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Chiado 8 - Arte Contemporénea, inaugurado em Janeiro de 2002, € um projecto da Companhia de Seguros Fidelidade Mundial
que, aproveitando a localizag&o privilegiada de um dos seus edificios centrais, decidiu participar nas iniciativas de reabilitagdo

do Chiado através da criagdo de um espaco de divulgagao da arte contemporénea.



Trés degraus, uma laje






Medir, converter, representar

Desde a sua abertura ao publico, no ano

de 2002, o espago expositivo do Chiado 8
conheceu diversas alteragdes. Ndo s6 o nu-
mero de salas dedicadas a apresentagdo
de obras de arte cresceu, como as suas
caracteristicas foram sendo alvo de uma
aturada e conscienciosa transformagéo no
sentido de as aproximar, tanto quanto pos-
sivel, do canone a que se convencionou
chamar ‘cubo branco’. Como consequéncia
directa dessa aproximagao, as galerias do
Chiado 8 estdo hoje dotadas de paredes
imaculadamente brancas, de textura aceti-
nada e mate, assumindo-se como a porgao
de nada que assegura a prevaléncia de tudo
0 que nelas se apresenta; o pavimento sobre
o qual se desloca o espectador é composto
por material sintético, evitando a presenga
de juntas, prevenindo a ocorréncia de
ruidos involuntarios e minimizando as hip6-
teses de que ele mesmo se torne um obsta-
culo; todas as fontes de luz provém agora
dos tectos, garantindo a estabilidade das
condigdes luminicas e permitindo a sua facil
adequagao as necessidades das obras ex-
postas, seja em termos da sua percepgéo,
seja em termos da sua conservagao. Como
acontece com a maioria dos espagos expo-
sitivos que hoje frequentamos, as galerias
do Chiado 8 transformaram-se num sofisti-
cado instrumento ao servigo da experiéncia
do objecto artistico; mais ainda, transfor-
maram-se numa tecnologia em si mesma,
num sistema orientado por um ideal de
experiéncia que precede o proprio objecto
artistico, que o cauciona e o contextualiza
enquanto tal.

Fruto de uma longa evolugéo, a histéria
do cubo branco é indissociavel da historia
do periodo moderno e de algumas das suas
aspiragdes. Se, por um lado, todas as suas
caracteristicas sao justificaveis a luz de
uma imperativa optimizagéo das condigdes
de preservagao e apresentagao da obra,
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por outro, o cubo branco foi o baluarte de
uma concepgao que determinava a sala

de exposi¢gdes como um espago isento de
qualquer remanescente social, geografico
ou temporal - no fundo, o lugar da suspen-
sdo de tudo o que pudesse interferir com o
desenvolvimento de uma pura experiéncia
estética. Naturalmente, o branqueamento
da matriz colonialista dos primeiros museus,
aliada a uma progressiva necessidade de
reforgar objectivamente a autonomia da arte,
foram factores que contribuiram de forma
essencial para a estabilizagdo do cubo
branco, em meados do século XX, como o
produto acabado da neutralidade e, por isso
mesmo, como a mais democratica das pla-
taformas de apresentagdo. Porém, todo o
esforgo de neutralizagdo a que o espago
expositivo foi sujeito durante este processo
acabou por torna-lo também um simbolo
daquilo que Brian O’'Doherty descreveu
como “a alienagdo do artistaem relagdo a
sociedade a que a propria galeria fornece
acesso”.

Os dois projectos que Armanda Duarte
(Praia do Ribatejo, 1961) agora apresenta
no Chiado 8 dirigem-se de forma muito evi-
dente a probleméatica que acabamos de
enunciar. De facto, uma parte importante do
trabalho que esta artista tem vindo a desen-
volver, desde meados da década de 1980,
esta intimamente ligada a especificidade
do lugar que acolhe as suas pegas. Mais do
que a observagao das suas caracteristicas
espaciais e arquitectonicas, é a vivéncia do
lugar, enquanto realidade material carre-
gada de uma memoédria e de uma identidade,
que determina os parametros sobre os
quais a artista erige a sua proposta?. Isso
mesmo era patente em O muro (2006), apre-
sentado nas ruinas de um espago oficinal
da Fabrica da Po6lvora, em Barcarena. Convi-
dada aintegrar um grupo de artistas que



naquele local fixou os seus estudios durante
um més, a obra que Armanda Duarte desen-
volveu ao longo desta residéncia fundou-se,
por um lado, na dindmica da comunidade
provisoria que ali se estabeleceu e, por
outro, nas paredes muradas que delimita-
vam o espago do atelier que lhe fora atri-
buido. A ideia de atelier como abrigo e,
simultaneamente, como espago de visita,
terd impulsionado o programa da obra: a
construgdo de um muro curvilineo de dimen-
sdes muito reduzidas - chegaria apenas
para albergar um corpo de cada vez - cons-
tituido por trés tipos de materiais distintos:
pedras, elementos vegetais e detritos que
indicassem uma presenga humana. Para a
recolha destes materiais, a artista contou
com a colaboragéo ndo s6 dos restantes ar-
tistas em residéncia, mas também dos visi-
tantes, cuja contribuigéo era solicitada por
intermédio de discretas frases coladas nas
paredes interiores do atelier.

Todo o procedimento aplicado na condu-
¢do deste projecto é paradigmético da pos-
tura reactiva que Armanda Duarte adopta,
sempre que as condigdes de trabalho que
Ihe sdo facultadas o permitem. Quer isto
dizer que, sempre que possivel, a artista
abandona o espago do atelier e a sua voca-
Gao projectiva para procurar no lugar as
condigdes que permitem o encontro entre
a respectiva identidade e a sua particular
sensibilidade artistica. Trata-se, portanto,
de um processo de imerséo voluntéaria
numa realidade outra, de um movimento
que tende a contrariar a sua hipotética
carga intrusiva e que estabelece a apropria-
¢do reciproca como a mais inaliendvel das
suas prerrogativas.

No contexto desta singular predisposi-
Gao, o encontro entre Armanda Duarte e as
salas de exposi¢do do Chiado 8 fez desen-
cadear um conjunto de reacgdes que se fo-

caram tanto nas caracteristicas espaciais
que o desviam do arquétipo do cubo
branco, quanto na constatagao de que este
€ um lugar provisorio e circunstancial, cuja
fungao implica um perpétuo retorno ao seu
estado vazio e a elisdo de quaisquer vesti-
gios da sua prépria histéria. Em certo sen-
tido, o cubo branco é simultaneamente um
espaco concreto e um lugar abstracto?®, e as
obras que agora se apresentam encontram
nesse facto uma referéncia de base.

Trés degraus (2010) toma como ponto de
partida o desnivel existente entre as duas
primeiras e a terceira sala interiores do
Chiado 8. Contrariando o efeito de partigdo
espacial que o referido desnivel acentua, a
artista assumiu este grupo de salas como
uma Unica entidade - um sélido composto -
encontrando no desequilibrio dos seus volu-
mes o elemento que fez desencadear uma
resposta corporizada em dois momentos
distintos. No primeiro destes momentos,
sopro livre, encontramos a sala de exposigéo
ocupada por um fragil e discreto objecto
composto por 24 esferas de vidro que for-
mam uma coluna vertical com 48 centime-
tros de altura. Muito mais que um recurso
estilistico, a opgdo por um conjunto de cor-
pos esféricos sobrepostos (por oposigédo a
um soélido monolitico com a mesma altura,
por exemplo) &€ um indicio claro da relevancia
que o acto de contar ganha no ambito desta
peca. Neste sentido, vale a pena sublinhar o
modo como a esfera, enquanto correlato tri-
dimensional do ponto, se insinua aqui como
a forma por exceléncia da unidade de me-
dida, o seu simbolo mais sucinto, e aquele
que, neste contexto, afirma o objecto escul-
térico como um gesto no tempo e ndo ape-
nas como um corpo No espago.

Do local onde sopro livre esté instalada é
possivel antever o segundo momento que
compde esta obra. Para o alcangar, o es-
pectador terd de descer os trés degraus



Ve 8 1 0y e S el e b -'1!':"*“ !"—ﬁ,&we *;J_iu;.}f‘ﬂ

ir'|"|" - e - -
=k w RE_E L et T et -
u - s
= 5 EpeE
B b i S S B [






que vencem o desnivel entre as salas e cujas
alturas perfazem exactamente 48 centime-
tros. Abeirando-se dos degraus, talvez ndo
seja ainda 6bvio para o espectador o modo
€como o seu corpo ocupa o lugar de eixo no
jogo de simetrias que a artista fez despole-
tar entre a coluna de vidro e a medida dos
degraus. Contudo, ao encontrar &ngulo de
repouso, seré inevitavel pressentir que o
volume de areia ali depositado descansa,
ele mesmo, sobre uma l6gica que enquadra
todos os elementos até agora referidos.

De facto, os 31 metros cubicos de areia pre-
sentes nesta sala correspondem a totali-
dade do volume das duas salas anteriores
medido a altura de 48 centimetros. Significa
isto que, em termos puramente processuais,
angulo de repouso oferece ao espectador o
resultado material de um simples rebati-
mento volumétrico. Todavia, por entre a
simplicidade deste movimento escondem-
se um poderoso acto de representagao
espacial e um gesto artistico que admite in-
tervir no espago, ndo propriamente para se
Ihe sobrepor, mas antes

para o revelar.

Efectivamente, os procedimentos de
cariz matematico que subjazem a Trés de-
graus estao totalmente vocacionados para
um acto representativo, no sentido em que
arepresentagdo pode ser entendida como
o esforgo de mostrar o mesmo por meios
diversos. Assim como dizer a soma das par-
tes equivale a dizer o resultado, também a
soma das pegas desenvolvidas pela artista
para este espago procura equivaler ao es-
pago em si mesmo, tomando-o simultanea-
mente como veiculo e como objecto da
experiéncia do espectador. Talvez por isso
nao seja de todo inusitado que desta ocu-
pagdo resulte sobretudo uma sensagéo de
vazio - é essa a identidade do cubo branco,
a sua condigdo primeira, e aquela que a
artista aceitou tratar.

O mesmo tipo de programa esté na ori-
gem da segunda obra desta exposi¢do. Em-
bora Uma laje (2010) mantenha os objectivos
e o tipo de abordagem presente em Trés de-
graus, as caracteristicas da salaem que
estd instalada ditaram todo um outro con-
junto de reacgdes por parte da artista. A pri-
meira, e talvez a mais perturbadora destas
caracteristicas, encontra-se no facto de, ao
contrario do que acontece com as salas an-
teriores, esta ndo ser reservada apenas a
apresentagao de obras de arte. A sua locali-
zagdo na orgénica do edificio determina que
funcione também como zona de acesso ao
jardim, o que ndo s6 lhe confere uma vivén-
cia funcional, como justifica os compromis-
sos arquitecténicos que ali tiveram lugar e
que sao desvios evidentes ao ideal da sala
de exposic¢des. De entre estes, dois assumi-
ram preponderancia na resposta da artista
a este espago, a saber, a descontinuidade
das paredes e a grelha reticular de lajes que
revestem o chéo.

Funcionando como unidade de medida
readymade, uma destas lajes foi preenchida
com coisas redondas e tangentes que a ar-
tista recolheu nos lugares fisicos, mentais
e emocionais que visitou durante o periodo
que antecedeu a exposigdo. As nogdes de
medida e de equivaléncia ocupam nova-
mente o lugar central na estrutura criativa,
sendo que, neste primeiro momento, a re-
presentagdo espacial da sala estéd apenas
enunciada. Para a sua concretizagéo, Ar-
manda Duarte estabeleceu um elaborado
processo de conversdo que implicou a cria-
¢ao de um desenho intermédio constituido
por um inventario exaustivo das espessuras
e perimetros dos objectos dispostos na laje.
Desempenhando a fungdo de mapa de tra-
balho, esta pega contém ainda a indicagao
das diferentes formas gréficas que a artista
fez corresponder as espessuras dos objec-
tos inventariados (e que véo do ponto a
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circulos e circunferéncias de diversos dia-
metros), bem como a expressao de grafite
com que deverao ser produzidos (do H ao
9B). O terceiro momento desta obra con-
substancia-se num desenho mural que
corre pelas quatro paredes ao nivel dos
olhos, e que é composto pelas formas que
acima mencionamos, multiplicadas pelo nu-
mero de lajes existentes nointerior da sala.
Uma vez completo, este desenho consti-
tuird uma representagédo exacta da drea do
espago que o acolhe, na forma de uma gi-
gantesca sequéncia de modulos graficos.
Ao contrério das directivas que orienta-
ram Trés degraus, onde os procedimentos
levados a cabo pela artista tiveram como
objectivo o maximo despojamento e con-
tencgdo, Uma laje é particularmente revela-
dora de todo o processo que lhe subjaz.
Para além do acesso ao desenho intermédio
- cujo estatuto ndo deixa de ser também o
de um documento que remete para a feitura
da obra -, alguns dos visitantes poderéo
ainda encontrar, durante o periodo de expo-
sigdo, outros artistas empenhados na con-
cluséo do laborioso desenho de parede. Na
esteira do que acontecia em O muro, estes
artistas enformam, com Armanda Duarte,
uma comunidade cujo lugar € a obra e cujas
relagdes sdo inevitavelmente orientadas
pela simbdlica diluigdo das partes no todo.
E se foi a propria sala, como lugar miscige-
nado entre a sua vocagao expositiva e a sua
condigédo funcional, que autorizou a irrup-
¢ao do quotidiano nesta obra, foi a nogéo
de prética artistica como gesto colaborativo
(com o espago, com os materiais e com
uma comunidade de pares) que ditou o seu
programa, o seu método, e a sua forma.
Trés degraus, uma laje é o resultado de
uma profunda reflexdo sobre o Chiado 8 en-
quanto espago expositivo. Renunciando a
hipétese de o entender como uma mera pla-
taforma de apresentagéo, Armanda Duarte

tornou-o no objecto da propria exposigdo e
sujeitou-o0 a um conjunto de criteriosos es-
tudos de ordem formal, perceptiva, fenome-
noldgica e mesmo politica. Em consonancia
com alguns dos projectos que a artista de-
senvolveu nas Ultimas trés décadas, as
obras nascidas deste exercicio assumem o
estatuto de condutores da nossa atengao
para a realidade material, sensivel e contex-
tual que as envolve e suporta. E de um es-
forgo de tradugdo que aqui se trata; da
tradugdo de uma vivéncia que se ateve a
especificidade do lugar, que se demorou
nos seus detalhes e perscrutou a sua es-
séncia, ndo propriamente para a transfor-
mar, mas para sobre ela fazer deflagrar a
experiéncia do espectador.

1

Brian O’Doherty, Inside the White Cube - The Ideology of the
Gallery Space, Berkeley / Los Angeles / Londres: University of
California Press, 1986, p. 80.

2

Uma anélise sobre a nogéo de ‘lugar’, por oposi¢édo a nogado de
local, no &mbito das préticas artisticas pode ser encontrada
em Miwon Kwon, One Place after Another - Site Specific Art and
Locational Identity, Cambrige, Massachussetts / Londres: MIT
Press, 2002.

3

Embora aideia de ‘ndo-lugar’ paire sobre toda esta argumen-
tacdo, é nossa convicgdo que o cubo branco néo tem cabi-
mento no conceito original de Marc Augé.



Lista de obras

Trés degraus, 2010

Sopro livre

Vinte e quatro esferas
de vidro

48X 2x2cm

Angulo de repouso
Areia branca e fina
31m?

Uma laje, 2010
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Coisas redondas e tangentes

Aproximadamente 150
objectos redondos e
tangentes entre si
Materiais diversos

20 X 52X 83cm

Ao nivel dos olhos
Grafite (a executar ao
longo da exposigéo)
c.180 metros lineares

Desenho Intermédio
Grafite sobre papel
29 x23cm
(caderno fechado)
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Armanda Duarte nasceu na Praia do Riba-
tejo, em 1961. Vive e trabalha em Lisboa.

E licenciada em Design de Comunicagéo
pela Faculdade de Belas-Artes da Universi-
dade de Lisboa. Foi bolseira da Fundagéao
Calouste Gulbenkian (1996 e 2006) e da Fun-
dagao Luso-Americana para o Desenvolvi-
mento, Lisboa (2001). As suas exposigdes
individuais incluem: Armanda Duarte: A Noite
d’A Roda Rotunda, Ateneu Casapiano, Lis-
boa (1988); Armanda Duarte. Pintura, Galeria
Monumental/Bertrand, Lisboa (1989); Tam-
bém devem ser semeadas logo que deixam
a arvore que lhes deu origem, Sala do Veado,
Museu Nacional de Histéria Natural, Lisboa
(1993); Armanda Duarte. Sopro frio nas ore-
lhas, Sala do Veado, Museu Nacional de His-
toria Natural, Lisboa (1999); Various modes
of a wing development, ANJE, Faro (1999);
Armanda Duarte: O dltimo passeio e a luz do
meu atelier, Galeria Paula Fampa, Braga
(2001); Os livros da Matilde, Room Project
(casa particular), Lisboa (2001); Sombrinhas,
instalagdo nas escadas de um prédio de
habitagdo, Lisboa (2005); Duas vezes, Vera
Cortés Art Agency, Lisboa (2005); Uma com-
binagdo: Armanda Duarte, Plataforma Revol-
ver, Lisboa (2008); Subtracgdes, Galeria
Caroline Pageés, Lisboa (2008); Uma combi-
nagéo (2), Centre d’Art La BF15, Lyon (2009).
Das exposig¢des colectivas em que partici-
pou, destacam-se: Linha de costa: zeitenos-
sische Kunst aus Portugal / Contemporary
art from Portugal, Kiinstlerwerkstatt

Lothringer Strasse e Europdaisches Paten-
tamt, Munique (1997); Touching, Sagacho Ex-
hibit Space, Tokyo (1997); Um oceano inteiro
para nadar, Culturgest, Lisboa (2000); | Pré-
mio de Escultura City Desk, Centro Cultural
de Cascais, Fundagao D. Luis |, Cascais
(2001); Mediterraneo: um novo muro?, Cultur-
gest, Lisboa (2001); Arte contemporénea -
Colecgéo Caixa Geral de Depdsitos (novas
aquisigdes), Culturgest, Porto (2002); Proxi-
midades e acessos - A colecgao Ivo Martins,
Culturgest, Porto (2004); Steam Shop Pro-
ject, Fabrica da Po6lvora de Barcarena, Oei-
ras (2007); Jardim aberto, escultura nos
jardins do Palacio de Belém, Lisboa (2007);
Armanda D., Angela F., Ana V., Fernanda F.,
Maria L., Susanne T., Centro Cultural de
Lagos, Lagos (2007); A luz, por dentro,
Quinta da Fonte da Pipa, Loulé (2009); Espa-
cio Atlantico, Galeria Caroline Pagés, Feira
de Arte de Vigo, Lisboa (2010). Armanda
Duarte colaborou na concepgéo de alguns
projectos editoriais, de que se destacam:
Project Room, NUMERO #5 Magazine (2000);
Adilia Lopes, César a César, Edigbes & Etc.
(2003); Surface, DIF Magazine (2003); Adilia
Lopes, Poemas Novos, Edigbes & Etc. (2004);
Adilia Lopes, Le vitrail la nuit e a drvore cor-
tada, Edigbes & Etc. (2005). Armanda Duarte
é representada pela Galeria Caroline Pageés,
Lisboa.
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