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GREGORY H. WILLIAMS

A rejeicdo preventiva do
«estilo tardio» nas colagens recentes
de Rosemarie Trockel

A exposicdo de Rosemarie Trockel, Flagrante Deleite,
tem lugar no ano do sexagésimo aniversdrio da artis-
ta. Podemos considerar que ¢ impréprio iniciar um
ensaio referindo a idade de um artista vivo, no auge
da suainfluéncia, mas na ultima década Trockel tem
vindo, aberta e repetidamente, a chamar a atencdo
para a trajetoria histdrica da sua carreira. Ao passar
em revista a sua obra, com o beneficio da distancia
temporal, a artista encorajou o seu publico a pensar
no termo dessa mesma obra, a0 mesmo tempo que
evoca o Ambito da sua producio passada. Na verdade,
atendendo a maneira como ela modelou a compre-
ensdo publica da sua pratica, pelo menos desde a
exposicdo retrospetiva de 2004 no Museu Ludwig em
Colonia, Trockel forca o observador a dar atencéo a
esta fase especifica da suavida. Ela deu a exposicdo
de Coldnia o titulo possivelmente arriscado de Post-
-Menopause (Pés-Menopausa), revelando a vivacidade
de espirito que tem constituido um fio condutor que
percorre grande parte da sua obra. Porém, a énfase
que Trockel pde na passagem do tempo € mais do
que uma referéncia engenhosa e autodepreciativa
amortalidade. Em anos recentes, essa tendéncia
evoluiu para algo de mais ambicioso: um ataque a
propria nocdo de tardio na carreira de um artista.

Ha um extenso corpo de investigacdo dedicado

ao tema do estilo tardio nas trajetdrias de artistas,
escritores e musicos, uma tradicdo que remonta
pelo menos as concecdes do Iluminismo acerca das
fases de producdo registadas desde a Antiguidade:
desde a época arcaica até ao alto periodo classico,

e dai até a fase final da decadéncia. Como sublinhou
a historiadora de musica Karen Painter, a crenca em
categorias de desenvolvimento estilistico teve um
surto e depois um declinio durante os séculos xix

e xx, tendo surgido na Alemanha do pds-guerra um
interesse particular pelo Spdtstil (estilo tardio) que
atingiu o seu auge na década de 1960.! No entanto,
como a autora explica, nos ultimos quarenta anos
assistiu-se a uma perda de conviccdo no poder de
ressonancia do estilo tardio: “Desde a década de 1970,
os tedricos rejeitaram perentoriamente o Spditstil,
tendo essa mudanca ocorrido a par da deslocacdo

da biografia para a interpretacdo contextual.”?

A biografia de Trockel coincide com este afastamento
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da experiéncia de vida individual do artista enquanto
objeto de estudo primordial. Ela chegou a idade
adulta na segunda metade da década de 1970, um
periodo em que as teorias pés-modernas e pos-
-estruturalistas levantam sérias duvidas acerca

da acessibilidade do artista como figura autoral.

A natureza hibrida da sua pratica resistiu sempre

a construcio facil da autoria. Na verdade, entre

os artistas aleméaes contemporaneos, Trockel
desempenhou um papel ativo ao inspirar uma
rececdo critica impulsionada pelo contexto histdrico-
-social pelo rigor conceptual, e ndo pelo dominio
turvo do biografico.

Como que para desafiar essa percecéo do seu proprio
impacto, Trockel produziu desde 2004 um numero
significativo de colagens, que, de uma maneira in-
direta, tornam a biografia um termo novamente
relevante. Ela exp0s as duas primeiras colagens, RAF
(recycled Arnulf Rainer) e Frost (ambas de 2004), no
museu Ludwig em 2005; cada uma inclufa um autor-
retrato recortado, desenhado a I4pis sobre papel.
Assim, o tema recorrente da autointrospecao define
a série desde o inicio. Subsequentemente, na exposi-
cdo em 2010 das obras de Trockel em papel que Anita
Haldemann organizou para o Kunstmuseum em
Basileia, esta ultima descreveu como as colagens sdo
distintas de outros projetos da artista, na medida em
que “resultam de um processo de selecéo, reavaliacéo,
recapitulacdo e afirmacdo”®. Em geral, as colagens
consistem em molduras de madeira pouco fundas,
nas quais Trockel dispde uma mistura variada de ele-
mentos antigos e mais recentes - desde pedacos de
desenhos anteriores, até reproducdes de obras de arte
famosas -, fechados no seu conjunto sob uma placa
de plexiglas aparafusada aos bordos da moldura.*
Aplicacoes de camadas de tinta e pedacos de mate-
riais, como bandeiras de plastico triangulares, sdo
por vezes fixadas ao exterior da caixa ou saem do inte-
rior da moldura para ficarem suspensas do exterior.
Estes objetos sdo marcados por uma forte tendéncia
de selecdo e organizacdo curatoriais. No processo

de mistura dos diferentes elementos, Trockel encara
a colocacdo da sua obra em museus como fazendo
parte do seu passado e também como constituindo
uma abertura para o seu futuro. O que pretendo su-



gerir é que, ao fazé-lo, ela contorna antecipadamente
a obra de historiadores subsequentes que um dia
poderiam sentir-se tentados a localizar um “estilo tar-
dio” na sua obra. Futuras alegacdes de uma mudanca
nas prioridades ou na abordagem teriam de levar em
linha de conta o préprio esforco consciente da artista
para baralhar qualquer sentido de progresso linear
no seu desenvolvimento.

Embora as colagens representem um corpo de tra-
balho distinto para Trockel, a técnica que ela utiliza
na construcio de objetos semelhantes a caixas
relaciona-se com o seu interesse de longa data em
esbater a demarcacao entre formas bidimensionais
e tridimensionais, ou entre o pictdrico e o escultorico.
Como o curador Dieter Koepplin reconhece, num
ensaio de 1991 acerca das obras em papel de
Trockel, na década de 1980 ela jd tinha comecado

a fazer experiéncias com desenhos que chamavam

a atencdo para as qualidades plasticas das suas
imagens. Koepplin cita a artista a falar da sua atitude
em relacdo a esta dicotomia tradicional: “Nunca

ha um fosso profundo entre estes elementos; na
realidade, o desenho € plastico. Quando um desenho
se desenvolve, estd sempre em causa a terceira
dimensdo.”® Quando fez esta afirmacio, hd mais de
vinte anos, Trockel ainda estava a produzir obras em
suporte papel, que, pelo menos na sua constituicdo
fisica, eram relativamente planas. Além de desenhos
feitos com uma diversidade de meios, ela incorporou
elementos recuperados em obras anteriores da déca-
da de 1980, classificaveis como colagens, embora
ainda nfo tenham a aparéncia de camadas, nem toda
a gama de materiais dos objetos recentes. Nestes
anos, as experiéncias de Trockel com a plasticidade
no desenho assumiram a forma de tensoes criadas
entre fundos com um padrio e figuras a flutuar sobre
eles, ou entre texto datilografado ou manuscrito e
componentes pictoricas. Ela criou mesmo um certo
numero de obras nas quais fragmentos fotograficos
recuperados eram fixados na superficie do papel. No
entanto, estes exemplos destacam-se pela sua relativa
infrequéncia na obra anterior a década de 2000.

Nos anos de 1980, os desenhos constituiram grande
parte do trabalho de Trockel. Durante este periodo
ela fez experiéncias com um vasto conjunto de mate-
riais e de abordagens estilisticas, remetendo muitas
vezes para momentos anteriores da histdria da arte
alema do pds-guerra. Muitos estudiosos chamaram a
atencdo para o seu interesse de longa data em Joseph
Beuys, cuja influéncia sobre Trockel ¢ manifesta

nos primeiros desenhos da artista, produzidos com
aguarela ou caneta e tinta sobre papel pardo. Diversos
desenhos de Trockel de 1984, por exemplo, sdo feitos
com dispersio sobre uma folha de papel previamente
revestida de goma-laca.® O tom castanho-avermelhado
da dispersdo evoca imediatamente numerosos dese-
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nhos de Beuys do final da década de 1950 e inicio

da de 1960, que empregam a cor Braunkreuz (cruz
castanha), por ele inventada, uma mistura que
incluiria dleo e tintas antiferrugem e, hd quem diga,
sangue. A crueza quase espiritual da obra de Beuys
encontrou um toque mais ligeiro e humoristico nas
imagens de Trockel, que apresentam os seus temas,
animais ou humanos, ligeiramente deformados ou
desproporcionados. Enquanto os desenhos de Beuys
exploram um sentido de imediatismo - como se o
motivo tivesse surgido num momento de reflexao
meditativa sobre a natureza ou em termos da propria
tatilidade da superficie tratada do papel -, Trockel
tende a sugerir uma distancia entre as suas formas
desenhadas e o observador. Os seres vivos que repre-
sentou na década de 1980, especialmente os vdrios
desenhos de macacos, parecem desfocados, como se
tivessem acabado de surgir no nosso campo de visdo
e ainda ndo se tivessem materializado por completo.

As primeiras referéncias na carreira de Trockel a
artistas alemaes mais velhos sdo significativas na
medida em que vdo ao encontro de um interesse pro-
fundamente arreigado em pensar segundo linhas his-
toricas. Quando comecou a afirmar-se no mundo
artistico de Coldnia da década de 1980, Trockel diri-
giu a sua atencdo para as estratégias de artistas famo-
sos com os quais podia iniciar uma espécie de didlogo
ao mesmo tempo que explorava a sua propria sensi-
bilidade artistica individual. Este jogo entre citacdes
externas e internas prosseguiu e expandiu-se na sua
obra, culminando nas colagens recentes. Podendo
valer-se de mais de trés décadas da sua propria pro-
ducio, as tendéncias curatoriais de Trockel permitem
repensar o seu passado, continuando a responder a
obra de artistas de gera¢des anteriores, bem como
aos seus contemporaneos diretos. Uma perspetiva
tdo extensa pode assumir a forma de alusées cdmicas
a historia distante num contexto contemporaneo,
como na sua colagem Wish you were here (Queria que
estivesses aqui), de 2006, na qual duas fotografias se
sobrepdem no canto inferior esquerdo: a imagem da
frente € uma reproducdo do famoso L’Origine du mon-
de (A Origem do Mundo, 1866) de Gustave Courbet,
por tras da qual é visivel a parte superior do corpo

do artista de Los Angeles Raymond Pettibon. As duas
imagens estdo dispostas de maneira que as pernas
abertas da mulher pintada por Courbet parecem estar
ligadas ao tronco de Pettibon. A criatura hibrida fun-
de desajeitadamente um pintor provocador do século
xix com um desenhador do final do século xx saido

da cena punk. A presidir a esta justaposicdo estranha-
mente eficaz ha uma fotografia de uma mdscara - ou-
tro tema que Trockel tratou com frequéncia - no can-
to superior direito da caixa. A sugestdo de ficcdo da
mascara realca a artificialidade da cena abaixo, que
também inclui diversas pedras reais (que aparentam
ser quartzo e outras pequenas rochas) assentes na
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margem inferior da composicio. As associacdes

de imagens de Trockel, bem como a tensdo que ela
cria entre elementos bidimensionais e tridimensio-
nais, estabelecem efeitos de distanciamento que
dificultam a leitura do objeto como uma afirmacéo
autobiografica unificada.

Muitas vezes as colagens de Trockel ddo prioridade

a essa colisdo de fontes pictdricas, suscitando compa-
racdes com outros membros da sua geracdo de artis-
tas da Alemanha (Ocidental), especialmente Martin
Kippenberger e Albert Oehlen. Nas décadas de 1980

e de 1990, Kippenberger e Oehlen apropriaram-se
repetidamente de imagens da cultura dos media, o
que levou o artista Bazon Brock, do Fluxus, a referir-se
a obra de Kippenberger dessa época como “jornalis-
mo de imagem”’. Esta abordagem tornou-se evidente
nas suas primeiras colagens, que tiveram um impacto
extremo nos muitos livros que produziu. Em Abschied
vom Jugendbonus! (O Adeus ao Bénus da Juventude),
que publicou em 1983 para celebrar o seu trigésimo
aniversdrio, Kippenberger recortou imagens de revis-
tas de nudismo que Oehlen utilizou no mesmo ano
para produzir as colagens presentes no livro deste
ultimo artista, Ewige Feile (Raspar Perpétuo). Nos dois
livros, os artistas combinam fotografias extraidas

um pouco ao acaso de publicacdes “especializadas”
destinadas ao grande publico com outros fragmentos
de imagens publicitdrias, noticias de revistas (como a
Stern) e reproducdes de pinturas. O efeito geral é de
associacoes rudes, e mesmo violentas, entre corpos

e objetos, muitas vezes com conotacdes sexuais gros-
seiras e humoristicas (de uma forma bastante exces-
siva, Oehlen empregou um tubo falico que repete por
todo o Ewige Feile). Mesmo na sua série de pinturas
dessa altura, Kippenberger construiu os seus agru-
pamentos - suspensos em filas, ou em formacdes
reticuladas — a partir de imagens isoladas extraidas
dos media e processadas, muitas vezes de uma forma
bastante desajeitada, em 6leo sobre tela. A impressdo
geral é a de uma representacdo impressa, embora em
geral desprovida da coesdo narrativa prevista.

Trockel ndo se coibiu de fazer uma ou outra brinca-
deira visual grosseira, mas a sua obra regista uma
abordagem mais subtil na fusdo de imagens ndo rela-
cionadas entre si. Em algumas das colagens, ela reduz
o recurso a multiplas fontes fotograficas concorrentes,
provenientes da cultura dos media, a fim de se con-
centrar em histdrias especificas das artes visuais.
Duas colagens de 2008 evocam indiretamente a obra
de Sigmar Polke e Lucio Fontana, respetivamente;

as duas obras fazem parte de uma série com o titulo
de Nothing at all (Absolutamente nada). Para Nothing
at all 3, Trockel virou do avesso um puldver de cores
garridas e deitou-o de lado na metade inferior da
moldura de madeira. O pul6ver encontra-se sobre a
madeira manchada de um fundo coberto de camadas
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finas de tinta que repercutem o amarelo e o0 roxo vivos
do padrio as flores da peca de roupa. Embora sem
fazer referéncia direta ao habito de Polke de combinar
tinta com tecidos recuperados, é possivel recordar os
seus numerosos quadros nos quais um lencol ou um
cobertor constitui o pano de fundo das composi¢oes
hibridas de elementos abstratos e figurativos dispos-
tos em camadas. Aqui, a atencdo dada por Trockel as
correspondéncias entre as flores da peca de vestudrio
e as suas formas abstratas vagamente organicas
confere ao todo uma unidade pictdrica que evoca a
habil experimentacédo estética de Polke. Claro que,
em 2008, ela podia também estar a aludir as suas
“pinturas” tricotadas da década de 1980 e posteriores,
que tiveram um bom acolhimento, e nas quais é
evidente a tensdo entre o material feito a mio e o
produzido industrialmente. Deste modo, ela esta
simultaneamente a tracar o seu proprio percurso

e a inscrever-se numa histdria mais longa da arte
alema do poés-guerra.

A um nivel mais internacional, Nothing at all 4 evoca
as telas rasgadas que Fontana comecou a produzir
em 1949. Nesta colagem, a construcéo de Trockel é de
novo restringida nas suas componentes, consistindo
num pedaco de tecido de xadrez castanho-claro
agrafado ao interior de madeira escura manchada,
junto as margens superior e inferior. A artista cortou
verticalmente o tecido em trés sitios, deixando fios
soltos a sobressairem da superficie e oferecendo um
comentdrio espirituoso sobre o suposto gesto mas-
culo do ataque agressivo de Fontana a tradicdo da
superficie uniforme da tela. O tecido evoca associa¢des
mais com o trabalho de arranjo de alfaiates e costu-
reiras do que com os cortes destrutivos de Fontana.
Mesmo assim, ela partilha com o artista mais velho
um interesse pelo jogo entre a superficie plana e a pro-
fundidade, ou entre a materialidade literal do suporte
e a sugestio de espaco ilusdrio. Devido ao cardter
familiar do tecido de xadrez, os “conceitos espaciais”
de Fontana ligam-se na obra de Trockel a vida
doméstica quotidiana. Além disso, atendendo a
énfase na composicao, o tecido de Trockel também
podia ser interpretado como uma cortina que oculta
as atividades privadas do olhar publico. Deste modo,
os rasgoes podiam ser entendidos como fornecendo
vislumbres de uma parte habitualmente inacessivel
davida da artista, reforcando a sensacdo de que as
colagens estdo envoltas num processo de autoanalise.
No entanto, essa abordagem nao revelaria mais do
que um recipiente vazio. Mais relevante € o facto de o
fascinio de Trockel pelo padrio, que se nos depara no
contraste acentuado entre o grao irregular da madeira
e oreticulado do material de xadrez, constituir um
tema constante da sua obra.

Se Trockel organiza algumas das suas colagens re-
centes de modo a suscitar comparacdes com outros



artistas, ela também produziu toda uma gama de
objetos que permitem uma visdo mais singular do seu
passado. Duas colagens de 2006 evocam obras espe-
cificas anteriores, cada uma delas representativa de
temas predominantes na sua pratica. Em Ornament
(Ornamento), Trockel inseriu na moldura de madeira
uma grande fotografia a preto e branco, com muito
grao, de modo a ocupar a maior parte do espaco dis-
ponivel. Nos estreitos espacos vazios do lado direito

e ao longo do fundo, colocou tiras de papel prateado
grosso, previamente amarrotado de forma a produzir
uma superficie texturada. A fotografia apresenta o
que parecem ser as costas, uma perna e dois bracos
de um homem (ou, possivelmente, de uma mulher)
executando um ato de contorcionismo. Talvez a
realizar um exercicio complicado de ioga, a postura
incomoda da figura é exagerada por distor¢oes da
propria fotografia. Os membros esticados podem
resultar de uma fotocdpia produzida ao movimentar
a imagem original sobre a superficie de vidro durante
o processo de reproducdo. O efeito de achatamento
daf resultante contraria a tridimensionalidade do
corpo, que ainda se torna mais dubia devido ao papel
prateado. No cimo da faixa a direita, Trockel incluiu
uma impressio de um rosto criado a partir de um
molde (talvez de uma madscara) ou feito a mio. As
duas componentes materiais estabelecem divertidas
atitudes opostas em relacdo ao acesso visual e a
representacio pictorica; a reproducio plana compete
com o papel amarfanhado pela atencdo do observador.
Para um publico familiarizado com o trabalho anterior
de Trockel, o titulo da fotografia e da colagem evocam
um desenho de 2000, com o mesmo nome. Produzida
em acrilico sobre papel, esta imagem apresenta a
parte da frente que falta a figura captada na fotografia.
Estamos de novo perante um contorcionista que

se equilibra apoiado nas méos, com as pernas
enroladas atrds da cabeca. Os drgios genitais do
homem talvez tenham a ver com o “ornamento”

do titulo, mas o corpo na sua totalidade representa
aquilo que a curadora Barbara Engelbach designa
como “um passeio na corda bamba entre uma figura
desenhada de forma naturalista e formas entretecidas
ornamentalmente”®. As duas obras consideradas
conjuntamente demonstram o interesse constante
de Trockel pelos padroes e a percecdo incomoda da
profundidade espacial.

A segunda colagem de 2006, Departure of the Volunteer
(Partida do Voluntdrio), remete igualmente para outra
obra, desta vez um objeto produzido no mesmo ano.
Em 2006, Trockel expds um grupo de esculturas feitas
de ceramica vidrada, algumas das quais diretamente
penduradas na parede. Para uma delas, Shutter
(Persiana), fez vdrias versdes que partilham um
formato: aproximadamente com noventa centimetros
de altura, trata-se de uma placa de argila com cerca

de seis centimetros de espessura na qual foi impressa
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uma série de linhas horizontais que se assemelham
um pouco a uma persiana. Um vidrado brilhante,

de um vermelho intenso, cobre uniformemente a
superficie e, associado a textura acidentada e as
margens exteriores irregulares, evoca substancias
mais terrenas como pecas de carne ou interiores

de corpos. Na caixa pouco profunda da colagem,
Trockel agrafou uma fotografia a cores de Shutter (a)
(a primeira desta série de cerdmicas) de tal modo que
ela preenche quase todo o espaco. A fotografia tem
uma resolucdo tdo alta que, a primeira vista, sugere
que a argila espessa ultrapassa a profundidade das
margens da moldura de madeira. No entanto, como
na maioria das suas outras colagens, uma placa

de plexiglas esta fixada a estrutura com parafusos
visiveis, anulando o efeito de tridimensionalidade.
Contribuindo para uma maior incerteza percetual,
Trockel coloca duas fotografias a preto e branco de
ferragens ornamentais de uma porta antiga sobre o
lado direito da reproducéo de Shutter. Além de revelar
o carater plano da fotografia a cores, as molduras
parecem estar ambas a segurar a placa de ceramica
ou a fechar a caixa da colagem. As oposi¢cdes em jogo
entre ocultacdo e revelacdo sdo caracteristicas da
obra de Trockel. Num plano mais secundario, a peca
de ferro faz lembrar um desenho de 1983 no qual a
artista alude a uma fotografia de 1972 de Beuys a lavar
a parte da frente da porta de uma igreja.’ Tanto na
fotografia como no desenho, a componente metalica
estd em destaque e funciona como mais uma
referéncia interna na colagem mais recente.

As colagens que Trockel criou durante os ultimos
oito anos chamam a atencdo para o modo como a sua
pratica sempre se baseou numa concecio circular do
tempo. E, contudo, o processo de reciclagem e de es-
pelhamento nas caixas de madeira intensifica e torna
mais complexa a reflexividade que ha muito define

o seu método. Em 1937, num dos mais influentes
ensaios (embora breve) sobre o conceito de tardio
artistico, Theodor W. Adorno insurgiu-se contra

a énfase tradicional dada a biografia ao explicar a
dissonancia das ultimas obras de um compositor.

A abordagem classica desta fase considera que a
debilidade fisica e a proximidade da morte permitem
que o artista dé largas a “um espirito liberto”*°.
Adorno adverte para o facto de uma tal interpretacio
correr o risco de ignorar as conclusdes formais da
teoria da arte em favor de uma dependéncia do
“documento” de uma vida.!* Em alternativa, defende
uma “andlise técnica” das obras, permitindo uma
compreensdo do dominio e da manipulacdo de
convencodes formais por parte do compositor.*

E como se nos encontrassemos num ponto do tempo
- muito além dos anos culminantes do formalismo
modernista e para 14 da fase mais relativista do
pos-modernismo - em que a fé numa capacidade
suprema de separar forma e documento é, na melhor



das hipdteses, ténue. Examinando as suas proprias
convencdes formais em relacdo com as dos artistas a
quem admira, Trockel preserva a relevdncia histérica
da experimentacio estética e técnica, embora nio
receie deixar que um documento semibiografico
venha a superficie dentro do espaco restrito da caixa
expositora. Como que em antecipacdo a um futuro
curador que venha tentar distinguir fases estilisticas
distintas na sua obra, Trockel tenta mostrar que o
tempo avanca em circulos e ndo em linha reta.
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BRIGID DOHERTY

“She is Dead” (Ela Esta Morta)
A desfiguracao das origens
has colagens de Rosemarie Trockel

L’Origine du monde (A Origem do Mundo, 1866) de
Gustave Courbet néo se conta entre as obras que
integram a colecdo de postais da méie de Rosemarie
Trockel, reproduzidos no livro Mutter (Mae) - uma
obra de Trockel feita em colaboracdo com Marcus
Steinweg e publicada em 2006, na qual a colecdo

de postais surge como uma espécie de memorial

a parente falecida que o titulo evoca.! No entanto,
areproducdo em formato de postal da pintura de
Courbet aparece em diversas colagens com técnica
mista de Trockel, incluindo Gossip (Mexerico, 2007),
em que a apresentacdo pictorica de uma perspetiva
reenquadrada das coxas, rgaos genitais, barriga e
um unico seio do corpo de uma mulher faz parte de
uma figura composita que termina com a cabeca de
um homem com uma 7T-shirt branca, fotografado
recostado numa almofada (sucede que o homem
em questdo € o artista Raymond Pettibon, numa
imagem extraida do convite para a inauguracio de
uma exposicdo). Embora as reproducoes de A Origem
do Mundo incluidas nas colagens de Trockel ndo
tenham paralelo em Mutter, tanto as colagens como
o livro aludem a tematica da reproducdo humana
(especialmente a maternidade) e as suas possiveis
relacdes com a producdo artistica, vitais para a arte
de Trockel.

Segundo o Oxford English Dictionary, “gossip”
significa “bisbilhotice; boato ou rumor infundado;
tagarelice. Também, num sentido mais favoravel:
conversa ou escrita facil, sem limitacdes, especial-
mente sobre pessoas ou incidentes sociais”.

Pessoa que se entrega a essa conversa. Padrinho

ou madrinha. E ainda: “Amigas de uma mulher
convidadas a estar presentes por altura do parto.”?
Titulos, por vezes criados a partir de frases encon-
tradas por acaso ou deliberadamente tomadas de
empréstimo, incluindo citacdes de titulos de obras
alheias, s3o importantes para Trockel na apresen-
tacdo da sua arte. Esta exposicdo contém, por exem-
plo, duas obras com o mesmo titulo de pinturas de
Courbet, Le Fumeur de pipe (O Fumador de Cachimbo,
1848-1849) e L'Atelier du peintre (O Atelié do Pintor,
1854-1855). Muitas vezes, como acontece com
Gossip e com as colagens cujos titulos remetem para
Courbet, os titulos das obras de Trockel aparecem
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originariamente em inglés. A sua obra Gossip, em-
bora longe de pretender recorrer as defini¢oes da
palavra que se podem encontrar nas profundezas
do Oxford English Dictionary, parece considerar vitais
para a visualizac¢do da colagem tanto o seu proprio
titulo como o da pintura de Courbet, pelo menos
potencialmente. Por outras palavras, Gossip pode
funcionar como um estimulo e um comentdrio rela-
tivamente a associacdes e modos de olhar a suscitar
em observadores mais ou menos conscientes da
relacdo entre um elemento da colagem de Trockel

e uma pintura em tempos tristemente famosa que
agora se encontra numa parede do Musée d’Orsay.

Agrafado peca a peca ao fundo do interior de uma
moldura-caixa de madeira pintada, do tipo que
Trockel usa com frequéncia para compor as suas
colagens (a moldura e a colagem dentro dela sdo,

por sua vez, cobertas por uma placa de plexiglas
transparente aparafusada a sua superficie), o corpo
hibrido reclinado que se encontra no canto inferior
direito de Gossip reitera o recuo espacial representado
na fotografia a preto e branco que preenche os dois
tercos superiores do plano da composicéo. Essa
fotografia, que mostra formas escuras retangulares
de espacos vazios recortados e espalhados sobre
tdbuas de soalho esbranquicadas, estabelece por sua
vez uma correspondéncia com as pinceladas verticais
de tinta preta que surgem contra o fundo branco do
painel posterior da moldura de madeira a esquerda
da figura em baixo.

Ao reimaginar o corpo incompleto de A Origem

do Mundo como parte de qualquer coisa proxima

de uma Olympia andrdgina, Gossip faz alusio ao
repudio das convencoes do nu reclinado na arte

de Courbet, e depois na de Manet. Ao apresentar

a figura enquadrada por panos brancos, com as
pernas abertas e a parte posterior da cabeca a
mergulhar na escuriddo com uma profundidade
apenas suficiente para conter o corpo em repouso,

a colagem reposiciona o olhar de Pettibon como
uma parddia do olhar de Olympia, a0 mesmo tempo
que situa a abertura do corpo e a apresentacio dos
orgdos genitais na pintura de Courbet em relacdo
com a dinamica espacial da colagem, nomeadamente



com a apresentacdo de superficies perfuradas com
espacos vazios retilineos que repercutem a forma do
proprio suporte da obra como aberturas para uma
profundidade incomensuravelmente maior do que

o espaco destinado a imagem na moldura-caixa da
colagem. Em Gossip, o corpo compdsito parece estar
recostado no espaco pintado e pouco profundo da
moldura-caixa, estendendo a linha do corpo para
trds a partir dos genitais e em direcdo a uma almofa-
da de apoio, enquanto um acrescento desconjuntado
de pranchas inclinadas na fotografia mais acima
paira como que sobressaindo do negro do espaco
subitamente profundo no centro da composicao.

As pranchas esbranquicadas, salientes e desfocadas,
impdem-se como uma antitese obscura do pormenor
de cor intensa em redor do orificio vaginal que forma
o foco dentro da reproducéo colorida mais abaixo.
As pranchas, a flutuarem num ligeiro desfocado,
tornam a sua contemplacdo quase nauseante; elas
sugerem um bloqueio deslocado do olhar minucioso
atraido pelas pernas abertas na pequena reproducio
a cores da pintura, sendo mesmo uma arremetida
direta sobre esse olhar. Os efeitos visuais vagamente
desagradaveis das pranchas também se insinuam

na expressdo do rosto de Pettibon no interior da
colagem, onde impenetrabilidade, qualquer coisa
como uma solicitacdo erdtica, e ndusea parecem
encontrar-se. (Para aqueles que sabem que o homem
na imagem ¢é Pettibon, a sua presenca sugere que

a colagem poderia ser encarada quer como uma
homenagem a um artista com cujo trabalho Trockel
tem afinidades, quer como um medium para a
transmissdo dos mexericos do mundo da arte.)

A estrutura mostrada na fotografia a preto e branco
em Gossip ¢ um modelo de cartdo para um projeto
ndo realizado, que Trockel propds para um parque
em Franca no final da década de 1990, no qual as
zonas de escuriddo que acentuam o esbranquicado
das pranchas na fotografia marcam os limites de
espacos concebidos de modo a assemelharem-se

a sepulturas abertas. No interior da imagem, essas
“sepulturas” que se projetam para trds parecem dar
acesso a uma profundidade abissal por baixo das
pranchas - uma profundidade que (segundo a légica
da composicio da colagem) se encontraria por trds
do espaco ocupado pela figura semelhante a Olympia,
e pareceria ter a capacidade de engolir essa figura,
embora também aludindo ao espaco encerrado no
seu corpo composito, um espaco em relacdo ao qual
0s genitais surgem como limiar. Se a orla de branco
avolta da figura semelhante a Olympia sugere a
presenca de uma cama sobre a qual uma confusio
de tecidos e um monte de almofadas se acumulam,
o negro em redor torna possivel ver a posicdo de
repouso da figura como tendo lugar nas profundezas
de um espaco que se parece com um tumulo. Ndo é
determinante saber-se que a estrutura na fotografia
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é um modelo quase arquitetdnico do projeto de
Trockel e que os espacos dispostos ao longo desse
modelo sugerem sepulturas abertas e, deste modo,
justapdem a pintura de Courbet do orificio vaginal de
um modelo humano como 4 Origem do Mundo uma
figura para a perda do mundo; a relacéo estabelecida
na colagem entre corpo e abismo, organizada em
torno de uma perturbacio da visdo, € inequivoca.?

Na parte inferior da colagem, pinceladas multidire-
cionais de tinta preta rodeiam a figura compdsita
semelhante a Olympia, obscurecendo as margens
entre imagens agrafadas exceto ao longo das margens
superior e direita da reproducio de A Origem do
Mundo, onde uma moldura branca interrompe e
acentua ao mesmo tempo o artificio de uma unidade
ou continuidade de panos sobre as duas imagens.
Tinta preta de pintar ou de escrever suja o tecido
branco por baixo das nddegas e chama a atencdo
para o contraste entre as tonalidades da carne
humana reveladas nas pequenas reproducoes foto-
graficas a cores e o preto e branco tanto da pintura
de Trockel como dos elementos fotograficos que
predominam no interior da composic¢ao. E quase
como se a mancha preta sobre o tecido em frente
dos genitais devesse ser vista como a fonte das
marcas e das formas negras que dominam a com-
posicdo como um todo (voltaremos a este assunto
mais adiante). De qualquer modo, um jogo entre
figuracoes de visibilidade e ocultacdo, de apareci-
mento e desaparecimento, evidencia-se em Gossip
e, em definitivo, conjuga a relacdo entre os efeitos
percetuais perturbadores da fotografia do modelo
quase arquitetonico no centro da composicdo e o
fascinio dos genitais do modelo do pintor na repro-
ducdo a cores do quadro de Courbet em baixo.

As aberturas retilineas cortadas nas pranchas que

se veem na fotografia em Gossip realcam o estatuto
das sepulturas mais como um modelo a ser olhado
do que como um sitio construido num terreno real.
Relativamente ao modo como as aberturas ddo acesso
a escuriddo e ao vazio, vale a pena referir que persia-
nas, janelas e estores sdo motivos predominantes nas
colagens de Trockel, onde surgem muitas vezes como
figuras a preto e branco para uma obstrucdo da visdo.
Por exemplo, Hole in a Veil (Buraco num Véu), de 2008,
associa uma fotografia agrafada de uma janela escu-
recida a pinceladas verticais de tinta preta, que, tal
como em Gossip, cobrem de maneira incompleta o
fundo banco do suporte da imagem no interior da
moldura-caixa e as margens do enquadramento branco
do seu plano frontal. E como se a fotografia da janela
escurecida devesse ser vista como um buraco no véu
figural formado pelas pinceladas, um véu que em si
proprio justifica a pintura como um medium para a
apresentacdo e ocultacdo simultaneas dos seus pro-
prios modos de figuracdo. Mais se poderia dizer sobre
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a metdfora corporea do véu perfurado referido no
titulo da obra; no presente contexto, bastara observar
que a fotografia agrafada da janela escurecida — que
se apresenta quer como um ecrd menos penetravel
do que a cortina ou véu de pinceladas, quer como
uma indicacdo de uma rutura na superficie figural -
pode ser encarada como anunciando uma cisdo do
ato de pintar, uma perfuracio do véu da iluséo da pin-
tura como medium para transmitir imagens figurais
ou despertar a visdo. Uma fotografia do caixilho de
metal de uma janela ocupa o lado esquerdo da cola-
gem Nothing at all 2 (Absolutamente Nada 2), de 2008.
Com a drea que conteria uma vidraca que na fotogra-
fia foi recortada, o caixilho da janela agrafado revela
amadeira em bruto da moldura-caixa, a0 mesmo
tempo que pinceladas verticais brancas e secas co-
brem parcialmente um padréo de formas circulares
pintadas de amarelo a direita. Fazendo parte de uma
série de obras com titulos andlogos, Nothing at all 2
sugere a comparacdo de uma superficie nugatodria

(o suporte de madeira em bruto) com outra (a pintura
amarela decorativa por baixo da cortina de pinceladas
brancas). O grio visivel do suporte da imagem evoca
as superficies de grio de madeira artificial da colagem
cubista, enquanto o buraco da fechadura retoma um
motivo das obras de Picasso desse periodo, um “mo-
tivo visual de penetracdo” que, nas palavras de Leo
Steinberg, “insinua a disponibilidade fisica da ima-
gem” em termos erdticos.’ Em contrapartida, Nothing
at all 2 insinua a inacessibilidade e impenetrabilidade
da imagem, uma espécie de fisicalidade néo erdtica
apresentada em relacdo irénica com as convencoes
de um modelo de colagem anterior.

Reproduzida em pequeno formato de postal, 4 Origem
do Mundo tal como aparece em Gossip tem de sofrer

a perda dos seus efeitos de realismo. A uma escala
como que a lembrar nio s6 um postal de museu que
tivesse inscrito nas costas agora invisiveis o titulo pelo
qual é conhecida a pintura de Courbet mas também
as fotografias pornogréficas de meados do século xix
que os historiadores de arte apontam como a fonte
da obra original, a reproducio a cores parece quase
bizarra no seu erotismo deliberado, enquanto o titulo
da pintura, para aqueles que o conhecem, é associado
a Gossip de Trockel. Embora A Origem do Mundo
nunca tivesse sido mostrada em publico durante

o tempo de vida do autor e nenhuns documentos
escritos pela mao de Courbet refiram o quadro pelo
nome, hd indicios aneddticos (na origem, mexericos
de jantares) que sugerem que o proprio Courbet se
referia a sua obra por esse titulo.> Os mexericos -
registados por escrito por figuras como Maxime du
Camp e Edmond de Goncourt no final do século xix

e orquestrados na segunda metade do século xx por
Jacques Lacan, o ultimo proprietdrio privado da

obra - rodearam a pintura desde o momento da sua
instalacdo original, encerrada no apartamento de
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Paris de Khalil Bley, 0 homem que a encomendou.
Bley mantinha o quadro escondido atrds de uma
cortina de veludo verde, para ser revelado teatral-
mente a hdspedes de eleicdo; por sua vez, Lacan

(que encomendou ao seu cunhado André Masson
uma “paisagem” surrealista hipocritamente decorosa
que replicava a composicdo original de Courbet,
para esconder esta pintura no interior de uma
moldura elaborada) limitava o conhecimento da
posse do quadro a alguns ainda mais felizes eleitos.
O psicanalista por vezes proporcionava um vislumbre
da obra a alguns visitantes de um estudio privado na
propriedade da sua casa de campo. J. B. Pontalis,

por exemplo, recordou a apresentacdo da pintura
por parte de Lacan durante uma visita que lhe fez em
companhia de Marguerite Duras, a qual o ex-aluno
de Lacan conseguiu que o quadro fosse mostrado
nesse dia.°

A Origem do Mundo exibe a verosimilhanca coloristica
da sua carne pintada - que denota um aparente afluxo
de sangue nos ldbios vermelhos da vagina, como que
simulando o enrijar de um mamilo rosa e o pulsar
virtual de veias azuis nas coxas abertas — ndo sé como
um tributo ao local da procriatividade humana e do
seu erotismo, mas também como uma afirmacéo

em favor da criatividade humana (da pintura, em
particular) e da sua capacidade de produzir efeitos

de semelhanca com a realidade. Ao mostrar 6rgaos
genitais femininos como a “origem do mundo”,

o quadro faz da vagina um lugar privilegiado de
percecdo, um lugar de originacdo a ser visto como
palpavel. Os genitais na pintura déo corpo a fantasia
de reencontrar uma origem menos enquanto lugar
de nascimento do que como destino para outro
corpo em busca de gratificacdo sexual - uma excitada
origem de excitacdo a oferecer a promessa de que a
experiéncia de um ato sexual contenha a forca de uma
experiéncia de originacdo, acima de tudo de uma
relacdo com o mundo. Courbet, como € evidente,
ndo se limita a fazer do seu quadro o medium para a
representacdo da fantasia dessa promessa. Ele trans-
forma a pintura na ocasido dessa promessa e, na
realidade, numa tentativa da sua materializacéo.

Gossip de Trockel confirma a promessa da pintura

de Courbet a0 mesmo tempo que repudia a possibi-
lidade de p6r em cena uma ocasido para imaginar a
sua realizacdo. Os efeitos procurados pelo original sdo
desde logo anulados na colagem com o agrafamento
como uma pratica contrdria a pintura. Se, como
Michael Fried afirmou, a arte de Courbet aspira a
uma fusdo quase corpérea do pintor com a pintura

e expressa uma “fantasia extrema de produtividade
pictdrica, que imagina a pintura como uma atividade
completamente natural, ndo mediada pelo que quer
que seja para 14 do préprio corpo do pintor”’, a arte
de Trockel, pelo contrdrio, gera as suas fantasias



em torno da mediacdo da producdo do artista por
todos os tipos de objetos e formas de representacio
ndo humanos. Nas colagens, por exemplo, quase
ressoa o eco mecanico ameacador de um agrafador
pressionado por uma mao para ejacular pecas de
metal com extremidades pontiagudas que véo furar
e penetrar o papel e fixd-lo a um suporte de madeira.
Acima de tudo, o agrafamento ¢ também um método
de fixacdo “seco” e, por conseguinte, um método que
evoca o jogo dos mediums “molhados” (por exemplo,
tinta) e “secos” (por exemplo, 13), cujo significado
para a obra de Trockel abordei em pormenor noutro
contexto.? No caso das colagens de Trockel, o agrafa-
mento enquanto técnica “seca” estabelece um
contraste, por exemplo, com o “molhado” da pratica
de colagem modernista de Kurt Schwitters, que, ao
fazer os seus Merzzeichnungen, utilizou o medium cola
(ele préprio uma espécie de tinta sem pigmentos)
para criar uma superficie fluida sobre a qual iria
mover elementos de colagem até chegar a uma com-
posicdo pictdrica que considerasse apropriada para
a deixar secar.

A pintura nas colagens de Trockel surge muitas vezes
como simples cobertura, um residuo de pigmento
mais ou menos liquido, pincelado sobre superficies
secas de papel e madeira. Aparentemente desprovido
das capacidades de representacdo, expressao e uni-
dade formal que tém uma importancia varidvel para
0 medium em outros casos, os elementos pintados
das colagens tendem, pelo contrdrio, a manifestar
distorcdes ou oclusdes de visdo. No caso de Gossip,

a perturbacéo de visdo que se manifesta nas pranchas
mostradas na fotografia encontra uma correspon-
déncia nas pinceladas de negro na parte inferior da
obra. Vistas em relacdo com a protrusido das pranchas
e com a apresentacdo dos 6rgdos genitais femininos
na colagem, essas pinceladas negras parecem formar
um ecrd enquanto figura de obstrucdo, ou mesmo de
anestesiamento, do sentimento em geral. Nesta medi-
da, as colagens de Trockel poderiam ser vistas como
alusdo a uma impossibilidade que Fried apresenta
como intrinseca a arte de Courbet: a impossibilidade
de realizar um projeto de fusdo corpdrea entre pintor
e pintura. Nas palavras de Fried, a realizacéo de fusdo
corpdrea tal como ela é imaginada na pintura de
Courbet seria concomitante com uma “desvalorizacdo
do ver” ou mesmo com um “eclipse da visualidade -
a anulacdo da condicdo de espectador”. Assim, em

A Origem do Mundo e noutras obras, “a representabili-
dade é tratada como derivando do fracasso inevitavel
de um projeto de fusdo”®. Com a sua apresentacdo

de motivos que literalizam a desvalorizacdo do ver

(e da pintura), Gossip reimagina a problemadtica da
representabilidade e da visualidade em torno de

A Origem do Mundo. A perturbacio da visido no centro
da colagem anula uma espécie de olhar solicitado
pela imagem quase pornogréfica em baixo, do
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tamanho de um postal, como que para insistir que
arelacdo desse olhar com a experiéncia corporal é
necessariamente atenuada ao tomar por objeto uma
reproducdo pequena e tosca do original de Courbet.
A colagem como um todo reconhece e caricaturiza
imediatamente as ambicdes da pintura de Courbet,
aludindo a produtividade do inevitdvel fracasso

de um projeto de fusio corpdrea e evocando outro
tipo de fracasso completamente diferente, o dos
observadores que convertem A Origem do Mundo
numa ocasifo de conversa lasciva, algo aquém das
fantasias a que a obra aspira. A Olympia andrdgina
em Gossip personifica a caricatura da pintura de
Courbet como uma materializacdo, na colagem, de
uma “unido fantasmatica de masculino e feminino”
que muitas vezes, como Fried afirmou, funciona
como uma espécie de registo temético para o projeto
de Courbet de fusdo corpdrea de pintor e pintura.'
Se a colagem de Trockel enquadra um novo tipo

de fracasso para 4 Origem do Mundo, fa-lo exibindo
ndo so a sua divergéncia relativamente aos temas e
métodos da pintura de Courbet, mas também a sua
divida para com esta obra, que continua a figurar, em
Gossip e ndo so, como uma fonte tanto para o que as
colagens fazem, como para o que elas anunciam que
jando pode ser feito.

Na montagem fotografica Replace Me (Substitui-me),
de 2006, que reaparece numa versio em menor escala
inserida numa colagem de 2010 com o mesmo titu-
lo, montada numa moldura-caixa, os proeminentes
pelos pubicos do modelo de Courbet parecem ter-se
metamorfoseado numa aranha. Como que comen-
tando ndo s6 A Origem do Mundo, mas também o tipo
de parddia surrealista ou imagem satirica a qual a
propria fotomontagem se assemelha, Replace Me
sugere na sua reconfiguracio da pintura de Courbet
uma mortificacdo em tons cinza de carne humana
para a qual a metamorfose dos pelos pubicos numa
aranha talvez represente simultaneamente uma causa
e um antidoto potencial - como se na reproducéo
fotografica digitalmente modificada da pintura de
Courbet a aranha pudesse ser vista como possuindo
uma capacidade ndo s6 de contaminacéo letal, mas
também de animacéo, uma capacidade, neste caso,
de excitar sexualmente o corpo humano e, deste
modo, de o restituir a “vida”. Com uma subtileza
caracteristica, mesmo quando evoca uma fantasia
do que a aranha negra cheia de vida podia estar a
fazer a carne agora cadavérica e cinzenta do corpo
humano na fotomontagem a preto e branco, a

obra de Trockel ndo oferece qualquer pista de que
um momento de revivificacdo pudesse alguma vez
ocorrer. Em vez disso, Replace Me deixa aqueles

que a contemplam a olhar para as partes pudendas
femininas expostas que parecem ter dado origem
auma aranha. Com o seu titulo em jogo, a colagem
apresenta por meio dessa transformacao criada
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digitalmente qualquer coisa semelhante a uma
substituicdo imperativa do toque do pintor enquanto
criador de vida pelo do aracnideo enquanto brinque-
do sexual animado. Em lugar dos genitais femininos
como figura para a origem do mundo, a colagem
apresenta os 6rgdos genitais de uma mulher como
que preparados para antecipar, e frustrar, uma fanta-
sia de castracdo — a proximidade da aranha do local
do pénis supostamente ausente sugere comicamente
um erro de deslocacio.'” E como se estivéssemos a
olhar para a estrutura de um pesadelo alheio, para
uma imagem cujo poder de fascinio nos impede de

a substituir por figuras da nossa prépria imaginacao.

Quando mostrada como um elemento da colagem
na moldura-caixa Replace Me (2010), a reproducio
alterada, a preto e branco, da pintura de Courbet
ocupa o canto superior esquerdo de uma composicéo
feita de acordo com as convencdes da prética de
colagem de Trockel: tanto a pequena fotomontagem
a preto e branco como um desenho maior de técnica
mista representando, a esquerda em baixo, um
homem de cabelo a hippie, sem camisa e com 6culos
de sol, foram agrafados ao suporte de madeira no
fundo da moldura-caixa apds a aplicacdo de tinta em
aguadas de preto, castanho, vermelho e castanho-
-esverdeado no primario branco do suporte. Ao con-
trario das pinceladas pretas e distintamente secas
que em Gossip se apresentam como se fossem para-
lelas ao suporte de madeira branca, as pinceladas
vermelhas e castanho-esverdeadas, em particular,
surgem como borrdes semelhantes a manchas

que parecem ter sido derramadas, esguichadas ou
arremessadas com forca fisica para a superficie de
madeira de Replace Me. Contrapostos a aguada de
castanho-acinzentado aplicada com o pincel, que
cobre grande parte do fundo branco do suporte,
esses borrdes tém o aspeto de manchas corporais,
vestigios de sangue e fezes. O que talvez seja a

marca de uma dedada que se destaca numa drea de
castanho-esverdeado e vermelho na parte superior
direita inflete a aparente contingéncia da forma dos
borrées com uma tosca indicacdo do toque de uma
mao cuja acdo pudesse estar por sua vez associa-

da a acdo masturbatdria da aranha. Como uma
metamorfose de pelos pubicos, a aranha assemelha-
-se a um pincel, uma figura de secura em relacdo aos
sinais de fluidez que formam a marca do movimento
dos dedos sobre a superficie da obra. Paralelamente
a apresentacdo da desfiguracdo na fotomontagem
de A Origem do Mundo e a justaposicio dessa desfi-
guracdo com a imagem do busto de uma figura mas-
culina (uma associacdo de masculino e feminino e
de corpo e cabeca, encenada aqui de uma forma
menos sensacional do que na Olympia andrégina

de Gossip), as manchas de vermelho e castanho-
-esverdeado evocam efeitos de violéncia sexual e fan-
tasias de castracdo. Talvez de uma forma mais eficaz,
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essas manchas de cor fazem lembrar os eflivios do
parto, os residuos do trabalho de dar a luz, como que
a reconstruir uma relacdo metafdrica entre o trabalho
da pintura e o trabalho de parto.

A pequena fotomontagem a preto e branco permanece
sem vestigios de tinta na colagem em moldura-caixa
Replace Me (2010). Em Gossip, porém, uma drea de
tinta preta de pintar ou de escrever cuja execucdo é
diferente da das pinceladas pretas noutros pontos

da colagem surge como uma mancha derramada por
entre as pernas da figura sobre panos brancos na
reproducdo a cores da obra de Courbet. Aqui as as-
sociacdes daqueles que conhecem o titulo da pintura
de Courbet poderiam oscilar de novo entre os resi-
duos pos-coitais e pds-natais. Se a figura semelhante
a Olympia apresenta indicios de uma unido sexual, a
fotografia agrafada que espreita acima apresenta uma
forma que ao mesmo tempo perturba a visdo e pode
ser encarada como uma figura de um mundo estéril,
um lugar de sepulturas vazias e quase etéreas dispos-
tas irregularmente, uma apds outra, numa sucessio
-um mundo que podia parecer ter tido origem nessa
poca de pigmento negro diante dos genitais ou na
imaginacdo esplenética da Olympia andrdgina. Gossip
reconfigura as ambicdes do quadro de Courbet como
uma anulacdo das suas premissas, fazendo a pintura
dar origem a uma ameaca para a visdo, menos como
uma condicdo de possibilidade da representabilidade
do que como uma forma de a pintura dar lugar a uma
desvalorizacdo do ver e a uma juncdo de masculino e
feminino como simples método.

Uma série de colagens intituladas Ske is Dead levam
a um extremo a desfiguracdo das origens e a atenua-
céo da experiéncia sensorial, tematizando aquilo

a que Trockel noutro lugar chama Verfliissigung der
Mutter, o titulo da sua fascinante exposicido de 2010
na Kunsthalle de Zurique. Essa frase significa, literal-
mente, “liquefacdo da méae” (liquefacdo, como na
condensacio de um gds ou na fusdo de um sdlido),
uma noc¢do que entendo ainda como outro jogo na
dindmica molhado/seco na arte de Trockel. Metafo-
ricamente, como se vé num video duplo a preto e
branco chamado Verfliissigung (2003), apresentado
na sua exposicao Children’s Room (Quarto de Crianca)
no Museum fiir Moderne Kunst em Frankfurt em
2003-2004, a frase evoca um “desaparecimento
damae”. Ovideo regista uma sequéncia de breves
episddios no recinto de um parque de diversoes
frequentado por criancas e adolescentes, entre eles
um infeliz jovem a tentar fazer um truque com um
cigarro e uma adolescente chamada Desirée que
toca numa flauta a cancdo de Natal “O Wunder was
soll das bedeuten” (Oh prodigio, que significa isto?),
questionando, através da sua melodia primitiva, o
significado da natividade cristd, a sombra de um
guarda-sol num dia ensolarado: um menino nasceu.



Oh prodigio, que significa isto? A seguir a um rufar
de tambor executado por um rapaz, um mégico
adolescente realiza o seu truque sob um proscénio
que tem escrito “La grande illusion”, fazendo
desaparecer uma mae numa baforada de fumo. Puf.
A mie some-se. Oh prodigio, que significa isto? Na
feira de diversdes de Verfliissigung ouvem-se melodias
de Natal como musica de fundo, e a magia € apenas

o que faz desaparecer as coisas.

As colagens com o titulo Ske is Dead estdo povoadas
de pecas de vestudrio, dispostas sobre mesas e sofds,
e de tecidos a envolverem as estruturas antropomor-
ficas de cabides. Essas figuras para um corpo ausente
surgem sobre sequéncias de fotografias a cores agra-
fadas em arranjos ligeiramente irregulares pontuados
por espacos vazios através dos quais se podem ver os
suportes de madeira pintada das colagens. Entendo
o “ela” dos titulos como uma representacdo prono-
minal de uma “mée” cujo desaparecimento, ou
Verfliissigung, é tematizado nestas obras caracteristi-
camente “secas” por arranjos de pecas de vestudrio
desprovidas de corpo. Sheis Dead 1. She is Dead 2.
Sheis Dead 3. She is Dead 4. She is Dead 5. A imagina-
cdo de Trockel revela-se impassivel ao conceber o
desaparecimento enquanto condicio prévia para

ver seja o que for, ou absolutamente nada.
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Notas

1. Algumas passagens deste ensaio apareceram de uma forma
um tanto diferente no catalogo da exposicdo Animism (Extra
City Kunsthal, Antuérpia, 2010). Ver Brigid Doherty, “Animated
Origins, Origins of Animation”, in Animism, org. Anselm
Franke, Berlim: Sternberg, 2010, pp. 126-131.

2. Oxford English Dictionary, 2.2 ed., 1989; versdo online de
marco de 2012: http:/www.oed.com/view/Entry/80197.

3. A este respeito, é tentador acrescentar Enterro em Ornans
(1849-50) a lista das obras de Courbet a que as colagens de
Trockel fazem alusio - neste caso, nio através de um titulo
mas do motivo da sepultura, um motivo que a artista conhece
bem, evocado mais do que apresentado como um ponto de

referéncia para um observador.

4. Leo Steinberg, “The Philosophical Brothel”, October, n.© 44,
primavera 1988, p. 24.

5. Laurence des Cars, “The Origin of the World”, in Gustave
Courbet, Ostfildern: Hatje Cantz, 2008, pp. 378, 382.

6. Bernard Teyssedre, Le roman de l’origine, Paris: Gallimard,
1996, p. 256. Citado in Shuli Barzilai, Lacan and the Matter of
Origins, Stanford, CA: Stanford University Press, 1999, p. 251.

7.Michael Fried, Courbet’s Realism, Chicago: University of
Chicago Press, 1990, pp. 192-93.

8. Ver Brigid Doherty, “On Iceberg and Water. Or, Painting and
the ‘Mark of Genre’ in Rosemarie Trockel’s Wool-Pictures”,
MLN, 2006, pp. 720-739; e Doherty, “Rosemarie Trockel’s
Monsters”, in Rosemarie Trockel: Drawings, Collages and Book
Drafts, org. Anita Haldemann, Ostfildern: Hatje Cantz, 2010,
pp. 102-135.

9. Fried, Courbet’s Realism, pp. 217, 221.
10. Fried, Courbet’s Realism, p. 193.

11. Sobre alusdes a fantasias de castracdo na arte de Trockel,
ver Doherty, “Rosemarie Trockel’s Monsters”.
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