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A miisica ndo vem da musica

Whatever it is you’re seeking, won’t come
in the form you’re expecting. Esta frase

é a traducdo inglesa de uma passagem
do romance Kafka a Beira-Mar, do
japonés Haruki Murakami, e também

o titulo de estreia em nome proprio do
jovem contrabaixista e compositor Jodo
Hasselberg. Transformada na designa-
cdo de uma obra, ganha outra conota¢io
literaria: parece um livro do escritor
norte-americano Raymond Carver e néo
propriamente um disco.

Ora, em declaracdes de Keith Jarrett
surgidas no documentario The Art of
Improvisation, o pianista diz o seguinte:
«Uma das maiores falacias dos circuitos
musicais é a de que a musica vem da
musica. E como afirmar que os bebés
vém de outros bebés. Nédo é verdade.

A musica é o resultado de um processo
que um musico atravessa. Sobretudo se
estd a criar no momento.» Hasselberg
nfo podia concordar mais com tal
perspetiva...

«H4 que fazer uma disting¢fio entre os
atributos técnicos - tanto instrumentais
como na musica em geral - e a musica
propriamente dita. E mais ou menos
a diferenca entre ter farinha, agticar e
ovos ou ter um bolo com as quantida-
des certas de cada ingrediente e com
o tempo de cozedura perfeito. Ouvir
musica e estudar musica é, sem davida,
parte do processo e uma etapa a qual
ndo se pode fugir! Se oico na minha
cabeca um som e o quero reproduzir
no contrabaixo, tenho de ser capaz de
o fazer e essa capacidade vem desse
estudo técnico e repetitivo, altamente

introspetivo também, no sentido em que
é preciso descobrir em que direc¢do se
quer ir para poder apontar o desenvolvi-
mento nesse caminho.»

Para gravar este dlbum, Jodo
Hasselberg ndo queimou etapas: «Ha
dois anos percebi que, para poder tirar
do instrumento o som que ouvia dentro
de mim, tinha de reaprender a minha
técnica de arco. Falei com o meu amigo
Demian Cabaud e ele nio hesitou
em recomendar-me o mestre dele,
Alejandro Erlich-Oliva. Desde entio
temos trabalhado regularmente em
questdes técnicas, repertdrio “classico”
e tudo o que a palavra musica abrange.
Absorvo de alguma maneira a musica
que me marca, trabalho com ela, tento
transformad-la em algo s6 meu. Mas isso
nfo passa de um exercicio e permite-
-me ganhar ferramentas para construir
qualquer coisa, como se fosse a baunilha
e os morangos do tal bolo. Nio sei o que
do som faz “musica” ou “ndo-musica”,
mas vou buscar esses materiais em
todo o lado para tentar aplicar quando
toco ou escrevo. Seja ouvindo um disco,
lendo, passeando num local desconhe-
cido, estando com amigos, conhecendo
pessoas novas. E quanto mais esforco
colocar na tarefa, mais experiéncia
recebo dela. Talvez seja por isso que o
cinema nfo me inspira tanto - os dialo-
gos estdo ja acompanhados de imagem
e a paisagem sonora dita muitas vezes
o0 mood da cena. E a literatura que me
fornece mais frutos.»

Dai, alids, os titulos das pegas que
integram Whatever It Is You're Seeking,
Won’t Come In The Form You’re
Expecting, todas elas remetendo-nos



para o universo literario: In Cold Blood,
The Old Man and the Sea, To a God
Unknown, A Wild Sheep Chase, On the
Road... Unica excecdo é a cover de um
tema de Jerome Kern datado de 1937,
The Folks Who Live on the Hill: s6 neste
caso a musica de Hasselberg se alimen-
tou diretamente do patrimdnio musical.

E é 6bvio que, antes mesmo de em
Hasselberg haver um processo musical,
houve-o outro de leitura e interioriza-
cdo do lido. «Quando tinha 13 ou 14 anos
lia muito, e especialmente divulgacéo
cientifica. Richard Feynman, Stephen
Hawking e Carl Sagan eram alguns dos
meus autores favoritos. Quando comecei
a tocar perdi parte do meu interesse pela
ciéncia. Fiquei obcecado pela musica
e pela arte em geral. SO ao terminar os
estudos em Amesterddo recomecei a ler
compulsivamente, mas desta vez lite-
ratura. Fiquei especialmente agarrado
a autores americanos e japoneses do
Pds-Guerra. Durante esse periodo per-
cebi que ler me estimulava a capacidade
criativa e me clarificava a realidade das
relacbes humanas», recorda.

«Com os grandes escritores fui cons-
truindo uma ideia do que é ser humano
e é dessa ideia que surge a minha
musica», afirma ainda. O estranho
mesmo é que as composicdes de Jodo
Hasselberg tém um cunho cinemato-
grafico. Muito narrativas, as suas tramas
sdo filmicas, ndo de romance. A expli-
cac¢fo: «Gosto muito de bandas sonoras
e ultimamente até escolho os filmes
pelo compositor e néo pelo realizador.
Felizmente, um bom compositor anda,
na maioria das vezes, de mios dadas
com um bom realizador. Apesar de

ter alguns manuais sobre film-scoring,
nfo sei grande coisa sobre técnicas de
narrativa. Quando escrevo tento sempre
estar no lugar do observador/ouvinte.
Nio para agradar ao publico, mas para
me agradar a mim enquanto publico.
Da mesma forma que, ao ler um livro,
imagino a musica e os visuais, quando
componho quero que quem me oica
imagine uma histéria com imagens.»

O facto de concordar com Keith
Jarrett ndo impede, claro estd, que
Hasselberg esteja atento a musica dos
outros... «Oi¢o muita musica. Quando
néo estou a compor ou com o con-
trabaixo na méo oi¢o musica ou vejo
videos de concertos na Internet. Volta
e meia, assisto aos ensaios da Orquestra
Sinfénica da Gulbenkian. Procuro
constantemente coisas que me possam
surpreender. Nio tenho leitor de CDs.
Uso o Spotify e compro no iTunes e no
BandCamp. Em determinadas ocasides,
opto pelo vinil. Ndo oi¢o sé jazz, mas
este é uma invariavel na minha lista
de escuta. Quanto mais oigo discos
antigos mais descubro musica e musicos
incriveis. Parece que nunca acaba!
Deparei-me hd uns meses com um
artigo chamado The Irresistible Appeal
of Black Individuality - Where Has All of
That Gone?, de Michael Eric Dyson, que
fala sobre a tradicio africana da trans-
missdo oral e da repeticdo. O grande
ponto deste artigo é que, em cada repe-
ticdo, um novo elemento é adicionado
ao discurso. £ uma grande liciio no que
respeita a conhecer a tradi¢do, mas nio
ficar preso a ela.»

O rock e a pop estio igualmente nos
habitos auditivos de Jodo Hasselberg,

0 que se nota. Na sua lista de preferén-
cias constam Elliott Smith, Bon Iver,
Patrick Watson, Coldplay, John Mayer,
Sting, Radiohead, The Lumineers,

Ray LaMontagne e cantautores como
Sérgio Godinho, Chico Buarque e
Milton Nascimento. «Todos eles tém
um som muito caracteristico e esse é,
sem davida, um fator que me chamou
a atencdo. Os arranjos e a orquestraco
que ai encontro sdo uma influéncia forte
na minha masica.»

Nio é por isso que pensa ser justo,
para aquilo que faz, o rétulo de pop-
-jazz: «Acho que nem jazz, sequer, é.
Mas sim, como tem fortes elementos
de improvisa¢éo é conotada com o jazz.
E como tem uma melodia pouco jazzis-
tica é identificada como pop. De uma
forma ou de outra é a “minha” musica.
Estou consciente, também, de que tem
um fator folk, e gosto mesmo de pensar
que ha nela uma certa intemporalidade
universal. Julgo que podera ser ouvida
daqui a 60 anos, noutro sitio qualquer,
continuando atual e “familiar”, mas
posso estar enganado.»

Em evidente contraste, a abordagem
de Jodo Hasselberg apresenta ainda
algumas marcas da musica erudita
romantica, moderna e contemporénea.
«0 impressionismo francés fascina-
-me. Compositores como Fauré, Ravel e
Debussy fazem parte da minha playlist.
O Trio de Piano de Ravel é uma redes-
coberta a cada nova audic¢do. O mesmo
se passa com as obras para piano de
Debussy tocadas por Walter Gieseking
ou com o Quarteto com Piano N.° 1 de
Fauré. Atraem-me neles questdes har-
monicas e, mais uma vez, questoes de

arranjo e orquestracgio, especialmente
no caso de Ravel. Ando ainda a prestar
atencdo a Marin Marais e a Dietrich
Fischer-Dieskau, sobretudo quando
canta Schubert. Deste tltimo estou a
tentar assimilar o dramatismo na inter-
pretacdo da melodia», esclarece.

Curiosamente, nenhum destes inte-
resses tem o contrabaixo como objeto.
«Isso é porque ndo me considero contra-
baixista. Considero-me um musico cujo
principal instrumento é o contrabaixo.
Parece que néo, mas faz toda a dife-
renca, se bem que ser contrabaixista me
tenha levado a acumular experiéncias
que de alguma maneira se revelam na
minha musica. Tocar “pop-jazz” com a
cantora Luisa Sobral ensinou-me muito
sobre como tocar contrabaixo, mas
principalmente sobre como trabalhar
com o formato cancfo. E verdade que,
quando comecei a estudar, dava muita
importancia ao lado virtuosistico, na
esteira de Scott LaFaro e John Patitucci,
mas a medida que fui aprofundando
essas capacidades e conhecendo mais,
mudei a minha atencéo para o Som e
para o Tempo. Charlie Haden, Jimmy
Garrison, Thomas Morgan, Larry
Grenadier tornaram-se contrabaixistas
de referéncia para mim. E com isto néo
quero dizer que o Patitucci ou o LaFaro
tém mau som ou mau tempo'»

Hasselberg gosta de um som que
«seja direto e assertivo, que ndo dé lugar
a ambiguidades». «A clareza é uma das
capacidades que tenho tentado desen-
volver. Por um lado facilitando a vida
de todos os musicos que tocam comigo,
mas também provocando quando tem
de ser», sustenta.



Com todas estas particularidades,
como se situa ele no &mbito nacional
do jazz? «Ainda nio percebi bem o que
se passa com a cena do Pais, se é que se
pode dizer que ha uma e nio quatro ou
cinco. Sendo uma cena pequena, acaba
por haver necessidade de criar fagdes,
mas acho que isso nio passa de um
hobbie para quem nio tem nada para
fazer. Quando estudava em Amesterdio,
um dos meus maiores herdis era - e é
ainda - Clemens van der Feen, preci-
samente por se movimentar em todos
os meios e fazer um trabalho incrivel
em qualquer deles. Ora toca musica
experimental e mainstream como pop
ou musica de orquestra, com o Concert
Gebouw, sempre sem perder a sua
personalidade musical. E como ele ha
muitos. E uma questfio de tempo, mas
sobretudo de educacéo, até as coisas
ficarem mais equilibradas por aqui.»

O certo é que Jodo Hasselberg
nunca pertenceu a nenhuma tendéncia
especifica. «Como nunca estive dentro
de uma, niio sinto o impulso de sair.
Estudava eu ainda na Escola do Hot
Clube quando gravei para a Clean Feed,
com o IMI Kollektief, o album Snug as
a Gun. O que me mantém fora da caixa
é continuar a entender a musica como
um todo. Se se pode tocar com Yo-Yo
Ma ou com Evan Parker porqué deixar
essas oportunidades de fora? Digo
“continuar” porque quando era crianca
ndo fazia essa distin¢do. As criancas nio
a fazem. J4 vi mitdos a dancar em con-
certos de um free jazz esquizofrénico
e vi os mesmos miudos dancar o tema
do Pirilampo Mdgico. A Gltima coisa em
que penso enquanto toco ou escrevo é

em questoes estéticas ou de género. Mas
estaria a mentir se dissesse que a sensa-
célo é igual quando toco musica improvi-
sada ou musica 100% escrita. Cada uma
destas atividades da-me coisas que as
outras ndo déo. Juntas, fazem com que
me sinta um musico mais completo.»

E essa atitude que hoje Jodo
Hasselberg procura passar aos seus
alunos: «Tive a sorte de encontrar
na Holanda dois professores, Arnold
Dooyerwerd e Ernest Glerum, que em
simultineo me suscitaram a curiosi-
dade pela tradicdio e me incentivaram
a inovar. Ambos dominam a linguagem
do jazz e ambos se livram dela quando
importa fazé-lo. E esta qualidade que
transmito aos estudantes: ter a mente
aberta. Oriento-os na aprendizagem da
histéria do jazz e na formacdo de ideias
proprias. Quem tem vontade de juntar
alguma coisa ao que ja foi feito, destaca-
-se, e quem néo tem fica pelo caminho
ou confunde-se com os outros.»

O problema é que esse aspeto menos
bom vai acontecendo com frequéncia
por estes dias. «Na era em que ha mais
informacéo disponivel, ha também
menos disposicéio para a investigar.

A fonte estd a correr, mas falta a sede»,
lamenta Hasselberg. Felizmente que
existe quem, como ele, dé um melhor
exemplo.

Rui Eduardo Paes

Jodo Hasselberg

Com estudos feitos no Conservatorio de
Amesterdio, onde se graduou apenas
em 2010, e um galarddo em Jazz Combo
no Prémio Jovens Musicos de 2011, Jodao
Hasselberg é o exemplo de uma rapida
ascensio no mundo do jazz. A sua
atividade ja ultrapassou as fronteiras
portuguesas, estando a colaborar com
musicos de varios paises como Spyros
Manesis, Gianni Gagliardi e Gilles
Estoppey, também eles novos valores
do jazz, e tendo tocado em eventos
internacionais de prestigio como o
London Jazz Festival ou o Jazz Ahead.
Por c4, pode ser ouvido nas melhores
companhias, como Jalio Resende, Sara
Serpa, Afonso Pais e Bruno Santos,
entre outros.

Luis Figueiredo

Luis Figueiredo, pianista e compositor,
nasceu em 1979.

Concluiu o Curso de Piano do
Conservatorio de Musica de Coimbra
e mais tarde a Licenciatura em Piano
na Universidade de Aveiro. Frequentou
também o Hot Clube de Portugal e
estudou com Mario Laginha, Filipe
Melo, Bruno Santos, Bernardo Moreira,
Vitali Dotsenko, Fausto Neves, Antonio
Chagas Rosa e Vasco Negreiros, entre
outros. Desenvolve atividade per-
formativa profissional desde 2004.
Desde entfo, tem trabalhado tanto
na qualidade de lider como enquanto

sideman com varias figuras musicais de
relevo como Jodo Moreira, Alexandre
Frazdo, Bruno Pedroso, Mario Franco,
Nelson Cascais, André Fernandes,
Mario Laginha, Mario Delgado,
Demian Cabaud, Jeffrey Davis, Jodo
Hasselberg, Ana Bacalhau, Desidério
Lazaro, Julio Resende e Luisa Sobral.
Paralelamente a atividade de musico
realiza trabalho para um doutoramento
em Performance/Etnomusicologia sob
orientacdo de Susana Sardo e Mério
Laginha na Universidade de Aveiro,
onde é também docente e colaborador
na drea da investigacéo sobre jazz.

Bruno Pedroso

Nascido em 1969, inicia o estudo de
musica em 1987, primeiro em aulas
particulares e depois na Academia dos
Amadores de Musica e na Escola de
Jazz Luiz Villas-Boas.

Em 1988 inicia-se tocando em bandas
como Herois do Mar e Mler Ife Dada e
nos anos seguintes comeca o seu envol-
vimento com o jazz ao lado de Pedro
Mestre, Maria Viana, Nana Sousa Dias e
Tomas Pimentel.

No inicio da década de 1990 estuda
com Allan Dawson, Clark Terry, Sir
Roland Hanna, Rufus Reid e Bill Pierce
e Kenny Washington, enquanto conti-
nua o seu percurso fora do jazz com os
Resisténcia, Ritual Tejo, Jorge Palma,
Lena d’Agua, Paulo Gonzo, Anabela e
com os fadistas Jorge Fernando e Mario
Pacheco.

No contexto jazzistico toca com
a cantora Maria Jodo e grava o CD



O Lugar da Desordem com o trio do
saxofonista Paulo Curado. A partir de
1995 dedica-se quase exclusivamente ao
jazz. Integra o corpo docente da Escola
de Jazz Luiz Villas-Boas e participa no
Coletivo Portugués de Percussio que,
sob a direcdo de Max Roach, atua no
festival Jazz em Agosto.

Em 1997 estuda com Antonio Sanchez
e Billy Hart, com o pianista Paulo
Gomes e a cantora Fatima Serro grava
dois CDs, Conferéncia dos Sons e Day by
Day e com Maria Anadom grava o CD
Cem anos do cinema portugués.

Em 1998 viaja para Nova Iorque onde
permanece durante ano e meio, estu-
dando na escola Drummers Collective, e
a titulo particular com Jordi Rossi, Carl
Allen, Leon Parker, Ralph Peterson Jr.,
Adam Nussbaum, Steve Berrios, Kim
Plainfield e Bobby Sanabria.

Nos tltimos dez anos, para além de
continuar a carreira docente na Escola
de Jazz Luiz Villas-Boas e também
na escola J.B. Jazz, continua a tocar
e gravar com os portugueses André
Fernandes, Pedro Moreira, Nelson
Cascais, Nuno Ferreira, Bernardo
Moreira, Afonso Pais, Bernardo Sassetti,
Joana Machado, Jodo Paulo, Filipe
Melo, Marta Hugon, Zé Eduardo, Bruno
Santos, Paula Oliveira, e estrangeiros
como Julian Argiielles, Chris Cheek,
Ken Filiano, Rich Perry, Abe Rabade,
Chris Higgins, Nicholas Payton,
Reginald Veal, Aaron Goldberg, Phil
Markowitz, Ricky Ford, Chris Kase, Eli
Degibri, Avishai Cohen, Antonio Farao,
Peter Epstein, Bob Sands, Francois
Theberge, Rick Margitza, John Ellis,
Dave O’Higgins, Richard Galliano,

Gregory Tardy, Perico Sambeat, Jesus
Santandreu, Miguel Zenon, Herb Geller,
Sheila Jordan, Jesse Davis, Donald
Harrison, Ben Monder, Jack Walrath,
Matt Pavolka e Scott Fields.

Ricardo Toscano

Nascido em Lisboa, Ricardo Toscano
teve ligacio com a musica desde
muito cedo por intermédio do pai,
que também é musico. Aos 8 anos
comeca a aprender clarinete numa
banda filarménica, aos 13 entra no
Conservatorio Nacional na classe de
clarinete, aos 15 ingressa na Escola
Profissional Metropolitana na classe
de clarinete, aos 16 na Escola de Jazz
Luiz Villas-Boas na classe de saxofone
com o professor Desidério Lazaro e
com 17 anos entra na Escola Superior de
Musica de Lisboa no regime de sobre-
dotado, onde ainda permanece.

Frequentou aulas/masterclasses com
Danilo Perez, Wynton Marsalis, Greg
Osby, Jodo Moreira, Pedro Moreira,
Miguel Zenon, Aaron Goldberg, Kurt
Rosenwinkel, Joe Lovano, Ben Street e
George Garzone.

Toca habitualmente com Nelson
Cascais, André Fernandes, Oscar Graca,
Julio Resende, Afonso Pais, Bruno
Pedroso, Jodo Moreira, Carlos Barretto
e Alexandre Frazio, entre outros.

Em 2011 formou o Ricardo Toscano
4teto, formacio que ganhou a 25.2
edicdo do Prémio Jovens Musicos na
categoria de jazz, do qual fazem parte os
musicos André Santos, Jodo Hasselberg
e Jodo Pereira.

Diogo Duque

Joao Firmino

Diogo Duque nasceu em 1989 e iniciou
a sua formacdo musical na Banda
Filarmonica local com apenas 9 anos.
Os primeiros contactos com o jazz
surgem por influéncia da mée, que
possuia alguma discografia sobre o
género e lhe oferece aos 12 anos os seus
primeiros dlbuns: Kind of Blue de Miles
Davis e Afro-Cuban Jazz Moods de
Dizzy Gillespie.

Em 2004, com 15 anos, ingressa na
ESPROARTE - Escola Profissional de
Musica de Mirandela, e em setembro
do mesmo ano é admitido na Escola
Superior de Musica de Lisboa, onde
inicia a sua formacfo em jazz.

Desde entdo tem estudado com
Pedro, Bernardo e Jodo Moreira,
Gongalo Marques, Hugo Alves, Oscar
Gragca, Afonso Pais, Nelson Cascais e
Lars Arens e participou em workshops
com Dave Holland, Ohmad Talmor, Dan
Weiss e San Francisco Jazz Collective.
Neste momento esta no tltimo ano da
licenciatura de musica, na variante de
jazz na Escola Superior de Musica de
Lisboa.

Integra o projeto Zorra e faz parte
do Mingus Project de Nelson Cascais,
para além de acompanhar a cantora
Aurea. Como freelancer tem tocado
com Tito Paris, Carlos do Carmo,
What the Funk, Madjezz, Jodo Oliveira
(Kutunoka Project), The Black Mamba,
Mallu Magalhies, Jodo Hasselberg e em
diversas formacoes de jazz incluindo
a Orquestra de Jazz do Hot Clube de
Portugal.

Jodo Firmino nasceu em Coimbra em
1986. Estudou musica no Conservatorio
de Coimbra, no Hot Clube de Portugal
e no Conservatdrio de Amesterdio.

Em 2010 lanca o seu primeiro disco

A Bolha e em 2013 o segundo, A Casa da
Arvore, ambos bem referenciados pelo
publico e pela critica. Como sideman
tem trabalhado com Desidério Lazaro,
Jodo Hasselberg, Joana Espadinha,
Afonso Pais e La Macchina Volante,
entre outros.

Joana Espadinha

Estudou na Escola de Jazz Luiz
Villas-Boas, é licenciada em jazz pelo
Conservatoério de Amesterddo e em
Direito pela Universidade Nova de
Lisboa.

Tem participacdes em discos editados
por varios artistas, como intérprete e
também como letrista, nomeadamente
A Bolha de Jo#o Firmino, Terra Concreta
de Afonso Pais, Whatever It Is You're
Seeking, Won’t Come In The Form You're
Expecting de Jodo Hasselberg, e ainda
Ponto de partida, de André Santos.

E professora de canto no Curso de
Jazz da Universidade de Evora, na
Escola de Jazz Luiz Villas-Boas e na
ESTAL. Langou em junho passado o seu
primeiro disco, Avesso.



Proximo espetaculo

© Mariana Silva

Hierarquia

das Nuvens
de Rui Horta

Danca Sex 10, sab 11 de outubro
Grande Auditoério - 21h30
Duragéo prevista: 1h15 - M12

A mais recente criacdo de Rui Horta. Para sete bailarinos.

Porque queremos estar sempre noutro lugar? A que hierarquia obedecemos nos
momentos de escolher? A resposta (...) é habitada por uma poética que transcende
a compreensdo: o territério mais puro da danga.

Proximo espetaculo de miisica

Jim Black
Trio

Jazz Sex 31 de outubro
Grande Auditério - 21h30 - Dur. 1h30 - M3

Um jazz actistico de aparéncia cldssica mas profundamente original e singular
(...). Um trio impressionante pela sua for¢a criativa e a sua coesdo, capaz de tocar
em registos muito variados, misturando pecas melodiosas, impressionistas e
sonhadoras, com outras com formas mais complexas e uma energia ritmica brutal
e desestruturada.

Mais informaces em www.culturgest.pt
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