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Chial — Arte Contemporéanea, inaugurado em Janeiro de 2002, é um projecto da Companhia de Seguros Fidelidade
Mundial que, aproveitando a localizacao privilegiada de um dos seus edificios centrais, decidiu participar nas iniciativas
de reabilitacdo do Chiado através da criacao de um espaco de divulgacao da arte contemporanea.
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Estao hoje sob suspeita quaisquer tentativas de reconstrucédo da personalidade de
um autor através da sua obra; o contrario também se aplica. Nada contra. Mas estas
desconfiancas, apesar de legitimas, tém conduzido a um talvez excessivo pudor em
avancar, sempre que se fala de um artista e do seu trabalho, com dados biogréaficos
— que nao tém porque ser fetichistas, irrelevantes ou anedéticos.

André Sousa (n. Porto, 1980) tem 27 anos e cresceu e estudou no Porto. Nao me
parece que estes dados sejam absolutamente fundamentais, mas estao longe de
ser acessorios. Esta € uma cidade eminentemente industrial que, como muitas
outras, tem vindo a ver a sua economia estrangulada por forcas relacionadas com o
capitalismo global. Nos Gltimos anos, em parte devido a construcao de infra-estru-
turas (muitas delas ligadas a meios de transporte colectivos, nomeadamente do
Metropolitano), pareceu-se com um enorme estaleiro. Por outro lado, como segunda
cidade do pais e tendo em conta a sua relativamente pequena escala, o Porto tam-
bém é conhecido pela quantidade consideravel de edificios iconicos de arquitectura
modernista e contemporanea — o mais recente é a Casa da Musica, auténtico meteo-
rito high-fi, logétipo do cosmopolitismo caido em terreno contrastante. O resultado
é singular: coexistem, as vezes lado a lado, signos de urbanidade, de contempora-
neidade, e sinais de ruralidade, de anacronismo. André Sousa é fascinado por estas
convivéncias e contradicoes, tendo-se dedicado, nos Gltimos anos, a registar as
solucdes, as vezes muito engenhosas, derivadas das multiplas obras que ocupam

e formatam o espaco urbano: tapumes, passadicos, sinais de alerta, reservas de
cobicados lugares de estacionamento. Também tem fotografado de forma quase
obsessiva a introducao nas cidades de marcas de urbanidade relacionadas com a
ideia de uma sua especificidade, desde graffitis e mensagens mais ou menos pas-
sionais escritas por adolescentes a formas amadoras de publicidade. Interessam-
-lhe as traducdes, as adaptacdes destas formas, oriundas de grandes metrépoles,

a contextos mais ou menos periféricos. Como lhe interessam quaisquer signos que
liguem cultura urbana e cultura juvenil, duas invencées que hoje quase nao se dis-
tinguem e que se agudizaram e internacionalizaram definitivamente nas duas alti-

mas décadas, justamente as que formaram André Sousa.



O Porto também é reconhecido, falando agora especificamente do contexto artistico,
como o local onde existem mais projectos que impliquem um espirito colectivo.
Exploram-se estruturas em formas de grupos, equipas e outros tipos de colaboracéo,
que se pretendem como alternativa aos discursos hegeménicos e aos canais de pro-
ducéo e difusdo mais convencionais. Sao varios os espacos geridos pelos proprios
artistas — e juntar-se aos amigos é tanto uma opcéo como uma necessidade, numa
cidade em que sao muito escassas as estruturas institucionais de média e pequena
escala onde apresentar trabalho. André Sousa estéa ligado a varias destas formas
cooperativas de trabalhar. Esteve, por exemplo, na origem do PESSEGOpraSEMANA,
espaco onde se fazem exposicdes, mas também — principalmente, porventura —, de
camaradagem artistica, de improvisacdes, de partilha de escolhas musicais, de bebe-
deiras; um espaco que sempre se quis catalisador de novas formas de expressao e
de experiéncia social; onde é criado um espirito utépico, ainda que por poucas horas.
O artista também é responsavel pela gestao de um espaco chamado MAD WOMAN IN
THE ATTIC, que é o s6tédo da sua propria casa. Os artistas convidados a expor criam
obras para aquele local especifico, bem como um maultiplo inédito. Eles e o anfitrido
sdo responsaveis pela producéo e divulgacao do evento, criando flyers e redigindo
comunicados de imprensa. Esta necessidade de trabalhar em conjunto, inevitavel-
mente relacionada com modelos de auto-organizacao e de auto-administracao, asso-
ciados a tomadas de decisdo eminentemente curatoriais, tem repercussoes no traba-
lho de vérios artistas, nomeadamente no de André Sousa. Estas experiéncias tém con-
tribuido para pontuar a sua obra de inGmeras e variadas colaboracdes, tendo-lhe per-
mitido diagnosticar as transformacdes, as vezes radicais, que diferentes dispositivos
de exposicao, bem como distintos contextos e canais de divulgacao, podem operar
nas obras dos artistas. Resultado: o seu trabalho nunca é apenas o seu trabalho, mas
passa por uma extrema atencao ao display, aos protocolos de exibicao, aos titulos,

a forma como as exposicdes sdo divulgadas, as imagens que as publicitam. Quanto as
colaboracoes, elas tém passado por trabalhar com outros artistas visuais, com desig-
ners, com musicos, com performers, com familiares e, inclusive, com artistas de rua.
Império, o projecto de André Sousa para o espaco Chiado 8, a sua primeira exposi-
cao em Lisboa, articula varias das premissas que tém estado na origem dos seus

projectos anteriores. Inclui video, pintura, fotografia, escultura e desenho, confluin-

ﬂ’f‘.uv.‘iagéo de um dispositivo global que ndo mascara o espaco mas que tira par-

tido da sua estrutura fisica, das suas reais dimensoes, do facto de ser constituido







por duas salas separadas por um corredor, da sua permeabilidade em relacdo a um
espaco empresarial e burocratizado. Em termos estritamente iconograficos, mas
também de processo, relaciona-se uma vez mais com as culturas juvenil e urbana.
Existem referéncias a graffiti, pinturas e escritos murais, espacos e objectos rela-
cionados com obras, com estaleiros. Tudo tem um aspecto mais ou menos precario,
mais ou menos mal feito. Ao artista interessa explorar a energia juvenil, o lado ama-
dor do faca-vocé-mesmo. Por isso emprega frequentemente signos que associamos
a ideias feitas de contracultura, de underground, de boémio, de neo-punk. Sao varias
as referéncias, tudo misturado, a movimentos e atitudes anti-sistema, a politicas
eminentemente anarquicas, ao infantilismo e a energia imberbe associados a deter-
minadas subculturas, como as dos skaters, dos surfistas, dos fas, dos groupies.

H& uma tentativa de recuperar a ideia de intensidade ligada a vulnerabilidade de
quem enfrenta algo com afa, mais do que a seguranca de quem domina um suporte
ou controla na perfeicdo um determinado instrumento — como se a entrega, a vonta-
de, fossem tao importantes que pudessem equilibrar a falta de formacao e o défice
de pericia. Também existem frequentes, por vezes muito subtis, referéncias a hist6-
ria da arte e a outros artistas. Como de projecto para projecto, de exposicdo para
exposicao, se vao encontrando piscadelas de olho ao seu préprio trabalho — até por-
que André Sousa segue normalmente varios trilhos ao mesmo tempo, colocando em
confronto trabalhos antigos e trabalhos inéditos.

Estas relacdes com a histéria da arte e com determinados movimentos culturais
levantam imediatamente duas questdes: nao existira no seu trabalho uma fetichiza-
cdo de uma espécie de radicalismo perdido? Nao ocorrerd num simples flirt assépti-
co com o que ja foi contaminado e sujo, quando, s6 para falar das culturas juvenis,

a sua desintegracao foi decretada tao precocemente, no final dos anos de 1960, no

tragico acidente de Altamont ou nos assassinatos perpetrados por Charles Manson?

Na&o creio. A mistura, as vezes devota, que André Sousa faz de icones culturais, de
figuras histéricas, de icones de determinados movimentos sociais e politicos é claro
que implica certezas perdidas — afinal de contas, talvez seja o seu falhanco a preva-
lecer, a destacar-se de tudo o resto —, mas também lhe serve, em termos que impli-
cam processos mais do que iconografia, para ser apaixonado e reivindicar a possibi-
lidade de errar. Numa altura em que as escolas de arte parecem criar cada vez mais
burocratas da arte — artistas que fazem leituras déceis, correctas dos seus anteces-
sores —, é interessante verificar que a devocao por outros artistas e por movimentos
culturais se pode traduzir numa tentativa de preservar energias, em possibilidades
de tentar, e nem sempre em resultados.




Voltando a exposicao, o espaco Chiado 8 tem o aspecto de uma exposicao colectiva,
se atendermos a diversidade dos media e a multiplicidade de estilos. Como se o
artista se tivesse dedicado a agrupar e a exibir obras alheias, ou as tivesse integrado
no seu trabalho. Nao é o caso. André Sousa quase sempre encontra formas de mos-
trar tdo importantes como os objectos a mostrar, colocando-nos num determinado
estado de consciéncia que nos deixe permeaveis a associacoes — e isto € muito
importante, claro, para quem recorre a uma grande quantidade de apropriacdes e
maneja uma série de referéncias. Nalguns aspectos, quase todos os objectos parti-
lham caracteristicas: no défice de elegancia formal, no desafio a quaisquer nocdes
de gosto, na forma como o seu autor pareceu estar-se nas tintas para a técnica e na
eleicao de materiais, que estdo no mundo quotidiano, ainda impregnados de signifi-
cados. Estes materiais sdo quase sempre ambiguos, podendo ser simultaneamente
simbolo e matéria-prima: desde garrafas de cerveja, a matérias de construcao,
tabuas, sinais de transito. Por outro lado, André Sousa parece muito interessado em
coisas que parecem cultural e socialmente redundantes, como a pronincia do Norte,
o homem-aranha ou as tartarugas ninja, que mistura com referéncias menos popula-
res. E sdo estas referéncias que, apesar das exposicoes de André Sousa evocarem o
protocolo da exposicao colectiva, acabam por denunciar no seu trabalho uma nocao
enviesada de auto-retrato. Sem ser uma forma de exibicionismo, ha na obra deste
artista uma espécie de qualidade «conversacional»: quase podemos ter um dialogo
com ele, visto que nos vai apresentando o que o inspirou e inspira, quais os seus ido-
los, as suas referéncias. Quem viu os seus Gltimos projectos ficou a saber que lhe
interessam figuras como Daniel Johnston, Mauro Cerqueira, Daniel Clowes, Joao
Santos, Kurt Cobain, Angelo de Sousa, Tartarugas Ninja, Jodo Marrucho, Raoul de
Keyser, Raymond Pettibon, Joao Marcal, Sonic Youth e geografias 6ébvias como a do
Porto e menos provaveis como as dos Acores.

Como numa conversa, as areas de siléncio, as entoacoes, as pausas, sao particular-
mente significantes: o artista passa muito tempo a decidir como é que as obras
devem ser dispostas, convivéncias entre obras, titulos, a cor das paredes, pequenos
elementos que a primeira vista podem parecer irrisérios ou mesmo decorativos mas
que podem guiar o espectador através da exposicao. Ele sabe que algo aparentemente
secundario, um detalhe, uma quase repeticdo pode ser um motor para se tentarem
encontrar relacdes, para se reconhecerem particularidades e conotacdes na notavel
acumulacio de objectos. E claro que esta intencional acumulacéo, associada & grande
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diversidade, vem colocar problemas que se relacionam com nocoes de autoria, mas
numa perspectiva muito diferente da estafada questao da morte do autor. Neste caso,
a dispersdo prende-se com uma experiéncia muito fragmentada do mundo, mas que
nem por isso deixa de ser menos pessoal. Seguindo Foucault, para quem a marca da
originalidade de um autor se devia procurar na singularidade da sua auséncia, pode-
mos dizer que André Sousa nunca projecta uma identidade fixa, estavel, mas identi-
dades precarias, que se vao constituindo durante o processo de trabalho.

A exposicdo no Chiado 8 articula-se em grande medida em torno do video homéni-
mo, Império, onde se regista em plano fixo um edificio que ja foi um dos mais altos
da cidade do Porto. Alberga um centro comercial e escritérios, e corresponde, em
termos arquitecténicos, a uma traducao, em pequena escala, daquilo que é entendi-
do como o edificio corporativo e que espelha (literalmente) poder. O seu nome con-
tém a expressao Trade Center. O titulo deste trabalho, mais do que uma referéncia

a obra de Andy Warhol, € um irénico comentario a traducao para ponto pequeno da
imagem do progresso.

O dispositivo de apresentacao deste video é oposto ao minimalismo elegante da
maioria dos espacos artisticos. Ele é visto desde um passadico construido dentro da
sala, que lembra as construcdes efémeras que se podem ver junto a obras. Esta pas-
sagem relaciona-se directamente com uma série de esculturas que replicam, de
certa forma, os objectos que marcam e reservam territérios dentro das cidades,
nomeadamente os ja referidos lugares de estacionamento. Mostram-se ainda foto-
grafias, desenhos e pinturas que, embora objectos autonomizaveis, também contri-
buem para criar um determinado ambiente. A verdade é que os elementos arquitecto-
nicos de um determinado espaco sédo sempre utilizados por André Sousa da mesma
forma como pensa a composicdo de uma sua pintura. Neste projecto ndo quis deixar
de incorporar a arquitectura do espaco e, mais do que isso, de tirar partido das suas
conotacoes com as ideias de corporativismo e burocracia. Este Império minGsculo,
contraditério e sujo, também é uma burla a quaisquer sistemas de contabilidade.






André Sousa nasceu no Porto, em 1980. Vive e trabalha no Porto. Licenciou-se em Pintura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto (FBAUP), em 2003. Realizou varios
projectos e exposicoes individuais: Paisagens no Escuro, PESSEGOpraSEMANA, Porto
(2003); Artist in Residence / Queiré (Daboecia Azorica) / PICO NARE (em colaboragdo com
Christine Fowler), PEBSSEGOpraSEMANA, Porto (2003); Equador, projecto colectivo num
apartamento particular, Porto (2004); A Verdade ndo Valia a Fogueira / Esculturas de Areia!
(com Miguel Carneiro), PESSEGOpraSEMANA (2004); A.T.E. Vidal / Azorina Vidalii (Watson)
Feer/ Vidalia, Galeria Quadrado Azul, Porto (2006); Buh! A Sala, Porto (2007). Participou em
inGmeras exposicoes colectivas desde 1999, nomeadamente: Encontro Arte Jovem, Bienal
de Chaves (2006); Wacky-Races (com Mauro Cerqueira), PESSEGOpraSEMANA, Porto (2006);
Em Torno, XI Quadros de Danca, Biblioteca Almeida Garrett, Porto (2006); Teleférico-Cais de
Embarque, Teleférico de Guimaraes, Guimaraes (2006); Busca Pélos, Pavilhao Centro de
Portugal, Coimbra (2006); 27 Artistas, Uma Casa a Demolir, Laboratério das Artes, Guima-
raes (2005); X, Galeria Quadrado Azul, Porto (2005); Quando Um Minuto Se Arrasta I, Salao
Olimpico, Porto (2005); ARANHA.MAQUINA.GIZ, Laboratério das Artes, Guimaraes (2005);
PESSEGOpraSEMANA Apresenta, Maus Habitos, Porto (2005); GP031031405, Galeria Pedro
Oliveira, Porto (2005); A Dizer, Salao Olimpico / PESSEGOpraSEMANA / Oficina 201, Porto
(2004); Prémio Celpa / Vieira da Silva Artes Plasticas (Revelacdo), Fundacao Arpad Szenes-
-Vieira da Silva, Lisboa (2003); “pég. 133”, mostra de livros de artistas, PESSEGOpraSEMANA,
Porto (2003); Performance, mostra de situacées performativas, PESSEGOpraSEMANA,
Porto (2003); “Au revoir, Estelle”, Galeria da Academia de Belas-Artes de Cracdvia, Polonia
(2002); KuratorenSchule (New Guest), projecto de Daniel Schiirer, Galeria Hans Steger,
Zeulenroda, Alemanha (2002); Documentos de Kassel, Berlim e Zeulenroda, PESSEGOpra-
SEMANA, Porto (2002); Ancoragem, Galeria Gléria Vaz, Felgueiras (2001); “..representa;
acgées!”; Casa dos Crivos, Braga (2000); [Alquimias do Pensamento das Artes] tempo de
afirmacdo para novos criadores, Coimbra (2000); ARCA d’ARTE — Encontro Europeu de
Jovens Criadores, Quartel do Bom Pastor, Porto (2000); Pontos de Contacto, circuito artis-
tico alternativo, Porto (2000); Sentidos Gratis 2.0, Porto (1999). Esteve em residéncia no
projecto MUGATXOAN 2004, Arteleku, Donostia-San Sebastian / Fundacao Serralves, Porto
(2004). Co-edita com Mauro Cerqueira o fanzine Promocdo (desde 2006) e colabora regular-
mente em alguns fanzines editados por Miguel Carneiro e Marco Mendes, Porto (2004-
-2005). E co-responsavel pelo espaco, PESSEGOpraSEMANA, com Mafalda Santos e Miguel
Carneiro (desde Setembro de 2002), e dirige o MAD WOMAN IN THE ATTIC (desde Fevereiro
de 2005). Foi co-responsavel pelo espaco WASSER-BASSIN, com Jo&o Santos (Setembro de
2005-Junho de 2007).
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